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EDITORIAL

POZVANKA NA MESIAC FOTOGRAFIE. A) PRE TYCH, KTORIi SU

DOKUMENT.

S lahkym znepokojenim som si minuly
tyzden precital ¢clinok s nizvom

Oni nie sii dokument’, na ktory ma
upozornili priatelia. Jeho autor Martin
Culik sa v fiom rozhoréene pozastavuje
nad stavom stcasnej slovenskej
dokumentarnej fotografie. Iste, kazdy
ma pravo na ndzor a hodnotenie podla
vlastného vkusu. Clinok viak v zavere
obsahuje pasaz, v ktorej autor z pozicie
majitela pravdy zaéne vymenovavar,
akym sposobom sa smie a akym
nesmie fotografovat, aké motivy st

v dokumentdarnej fotografii dovolené

a kroré st nepripustné, a dokonca aj to,
akym spésobom ma dokumentarista
povolené svoju tvorbu financovat. Au!
Na zdkladoch kultdrnej ocisty,

mozno aj dobre myslenej, bola pred
par desiatkami rokov vybudovana
fagistickd ideolégia (i mnoho inych
totalitnych rezimov), tento dvodnik
v8ak nema pripominat historické
omyly. Napokon i sim autor na

konci predmetného ¢lanku priznava,
ze ddleZitd je otvorena mysel.

V nasledujicom texte chcem preto
vSetkych pozvat na nadchiadzajici
Mesiac fotografie a predstavit
niekolko diel, ktoré tam buda
vystavené. Robim to napriek tomu,

Ze vietky fotografie, o ktorych budem
hovorit, st ako na potvoru zhotovené
spdsobom a vo forme, ktord by pan
Culik podla svojich predstdv zakazal.
Nuz, nikto nie je dokonaly, ani
bratislavsky festival.

Nasledujtci text uvedeny kurzivou

je doslovnou citdciou z ¢linku aj

s gramatickymi a $tylistickymi
chybami.

Fotograf nefoti demonstrantov od
brucha ,,cakom prdsk* skryvajic sa
medzi ostatnymi fotiacimi...

Urdite si to myslel aj slavny franctzsky
fotograf Marc Riboud, ¢len agentiry
Magnum Photos, ked fotografoval
burlivé protiamerické demonstracie
v Londyne a vo Washingtone

v stwvislosti s Vietnamskou vojnou.
Riboud uz Zial nie je medzi nami,
zomrel pred dvoma rokmi ako
93-ro¢ny, ale do Bratislavy pricestuje
na otvorenie velkej retrospektivnej
vystavy jeho manzelka Catherine.
Spytajte sajej, hoci aj priamo na
vernisazi v Dome umenia, rada vim
odpovie.

... nevytvdra sériu z jednej ndvstevy
osamelej babky na domceku v lese...
Vizualni umelci Douglas Gordon

a Philippe Parreno vytvorili dielo
pocas jedinej ndvstevy, ktord trvala
presne 90 mindt. Ide o portrét
osamelého ¢loveka, unaveného vekom,
pohrizeného do svojej prace. Dej sa
neodohrava vdomdeku v lese, ale na
futbalovom $tadiéne (ale ved aj trava je
zelend), a protagonistom nie je babka,
lez Zinedine Zidane, ktorého detailne
snimalo 23 $pecidlnych kamier

umiestnenych po obvode ihriska
pocas bezného ligového zipasu. Ak si
neviete predstavit, ako mozno v tejto
situdcii navodit dojem osamelosti

a sustredenosti, chodte sa pozriet do
Francizskeho instittitu. Neviem, ¢i
som niekedy videl hlb§iu a priamejsiu
sondu do duse portrétovanej osoby.

... nefoti kamosov bleskom od chrbra...
Ibaze by fotografia blizkych Iudi od
chrbta bola st¢astou autorského
vizualneho jazyka. Bulharsky

autor Yordan Yordanov tak uéinil
mnohokrat, a hoci jeho fotografie

z Albanska, Bulharska ¢i rémskeho
Distriktu ¢. 182 st v $tyle tradiéného
socidlneho dokumentu, prave
fotografie, na ktorych nevidno tvére,
maju najsilnejsiu schopnost podavat
presvedcCivy obraz o pomaly miznticich
rurdlnych komunitach. Vystava bude
v Bulharskom kultirnom institate na
Jesenského ulici.

... ani vytvarne nepekne pornaté buriny,
skrivené kvety v kvetindci...

Florian Rainer, vitaz minuloroéného
portfolio review, stravil niekolko
tyzdriov na Donbase vo vychodnej
Ukrajine, izemi ovlidanom
proruskymi separatistami. Hoci

nebol priamym svedkom bojov,

stratu bezpecia a tpadok ludskosti
sposobeny hybridnou vojnou
zaznamenal s mrazivou naliehavostou.
Poslazila k tomu aj fotografia
absurdnych, odpudzujicich umelych
palmiciek vyrobenych z pneumatik
natretych na zeleno. MdZete ju ndjst
iv katalégu.

... ani [udi vjazere nendpadne z brehu
¢l mosta...

Presne takto postupovala Jolana
Havelkov3, intermedidlna umelkytia

z Ceského Kolina. V cykle Citlivé adaje
sa zamysla nad fenoménom masového
sledovania populicie. Fotografie
zhotovené automatizovanym
sekvenénym systémom z webkamier
na verejnych priestranstvich aranzuje
do pdsobivych strukturdlnych mozaik,
a parafrdzuje tak odpitanie pozornosti
od skuto¢nej podstaty informacie,
ktora je vo fotografidch obsiahnuta.

... atobdZ nie krajinky s imagindrnymi
utecencami..., ani kamosa voziac sa

na tanku na polnej ceste, kde idajne
lietali gulky nad hlavami len neddvno...
Cuduj sa svete, jeden

z najbrilantnej$ich mozgov sti¢asnej
krajindrskej fotografie Simon Norfolk
fotografuje vojnové zény zimerne po
odznen{ konfliktu alebo pripravy na.
Na velkoformatovych fotografidch
spravidla nie je pritomny jediny
bojujtici vojak, jedind zbrani. Zaznam
udalosti sprostredkovavaji len
nehybné, tiché stopy.

Norfolk v§ak nie je len vynimo¢énym
fotografom. Stadi si preéitat rozhovor

uverejneny v tomto Cisle Fotonovin
alebo sa prihlasit na masterclass, ktory
bude prebiehat v Bratislave zaciatkom
novembra. Domnievam sa, Ze vztah
medzi krajinarskou a dokumentirnou
fotografiou dokaze analyzovat
avysvetlit ovela lepSie nez ktokolvek
iny. Jednoznaény vrchol festivalu, vrelo
odportcam!

... Ziadne atrapy Janosikov,
bezduchych bilboardov...

Po minuloro¢nej retrospektive

raného diela Vladimira Birgusa

bude v SEDF vystavovat i jeho
dlhoroény kolega, fotograf a pedagdg
Viaclav Podestat. Dielo zahfriajice
viac nez 30 rokov tvorby predstavi

v rozsiahlej retrospektive. Fotografie
st humanisticky ladené, i ked treba
povedat, Ze Podestata iste ovplyvnili

i subjektivne dokumentirne
tendencie zname z diel Newyorskej
fotografickej skoly. Vo fotografiich
vSedného pouliéného Zivota ¢asto
stavia do popredia vizualne symboly

a metafory predstavujice stcast Ceskej
ludovej identity. Najdeme medzi

nimi symboly nibozenskej viery,
polovnictva, a samozrejme aj archetyp
posttotalitného konzumu v podobe
bezduchych billboardov a prazdnych
velkoplo$nych televiznych obrazoviek.

... nedostavanych domov...
Dekonstrukcia socialistického
urbanizmu a vizualizicia vztahov

v paneldkovej architektire bola dlho
predmetom skimania v diele Viktora
Kopasza, roddka z Vychodného
Slovenska zijaceho v Prahe.
Fragmentariziciou paneldkov autor
presved¢ivo stvarnil postupnt stratu
individuality osobnosti spésobentt
masovou sidliskovou vystavbou

a undhlenym vykoreniovanim ludi z ich
prirodzeného prostredia.

Diela Viktora Kopasza budd vystavené
v Roman Fecik Gallery v ramci
prezentacie zbierkového fondu

PPF, jednej z najvyznamnejsich
stkromnych institdcii, ktoré sa
systematicky venuju i zbieraniu
fotografie. Popri Kopaszovi budi
prezentované prierezové diela od
Karola Plicku cez autorov Slovenskej
novej vlny aZ po st¢asnd mlada
generaciu.

... a ironické zosmiestiovanie
slovenskej kultiry v podobe rychlo
naflesovaného folkléru nezmyselne na
parkovisku...

Svit4 pravda. Ziaden pravy Slovak
predsa nepripusti, aby nejaki
cvakélkovia hanobili nefalSovantt
Cistotu slovenského bohabojného ludu
posmes$nymi karikatdrami. ESteZe

si to mdze dovolit Péter Korniss,

jeden z najslavnejsich madarskych
dokumentaristov a mnohonasobny
laureat ceny World Press Photo.
Fotografia desiatich krojovanych

dievcat kracajucich po dedinskej
asfaltke, ktorym spod suknic vykikaji
nohy odeté a obuté v najnovsej divokej
mdde 90. rokov, vznikla v Rumunsku
v roku 1997. Zaujemcovia, nech sa paci
do Mirbachovho palica.

... dokonca z jednej navstevy
socialneho zariadenia, viznice

a pod. je nonsens vyddvat knihu
dokumentdrnej fotografie...

Mlady rumunsky autor Adrian Catu

v galérii Tvorivé predstavi drsny,

a pritom dojimavy pohlad na obete
obchodovania s ludmi, ktoré sa poda-
rilo zachranit a umiestnit do tajného
azylového domu. Tito ludia boli ako
kusy tovaru vystaveni neludskému za-
obchidzaniu a teraz st v bezpeéi. Caka
ich v8ak t4 najtazsia skaska: vyrovnat
sa so svojou minulostou.

... Dokumentarista nechodi po funuse
na miesto ¢inu (konfliktov) hrat'sa na
zdchrancu s ndkladmi preplatenymi
peniazmi charity a snimat zabudnuté
z4atisia, to je dovolenkovd turistika...
Nevedno, ¢i Emila Medkovd vyuzila
prostriedky charitativnych organizacii,
aby mohla fotografovar. Isté viak je,
ze v reakcii na hrozy 2. svetovej vojny
vytvorila jedno z najpésobivejsich
poetickych diel v Style povojnového
civilizmu. Retrospektivu uvedie
Galéria 19 na Lazaretskej ulici.

... ani komercny kabaret nie je
dokumentdrna fotografia citlivo

a dlhodobo zaznamendvaneho Zivota
subkultiry...

Ukrajinsky fotograf Sergej
Melnitchenko o svojom cykle

z ¢inskeho kabaretného klubu pise:
,Transvestiti, dievcatd kipajice sa

v pive, opiti herci. Klub pripominajici
obrovsky bar s pédiom. Nikto

z ndvstevnikov tu netancuje.
Odchidzam za oponu, do neviditelnej
Casti klubu. Tu sa odohravaji tie
najburlesknejsie vyjavy. Vora
sexudlnych tekutin je silnej$ia nez
kyslik. Toto nie je scéna, toto je nas
Zivot, moj Zivot.”

Takto by sme mohli pokracovar dalej.
Predstavit retrospektivy Jozefa Sedlika
a Petra Rénaia, kolaZe polskej autorky
Sylwie Kowalczyk alebo rozsiahlu
vystavu Bodyfiction v ZOYA Gallery,
venovand fotografii tela. Radovanky
starych rodicov v spalni, modelka

s amputovanou koncatinou, pin-up
girls prikryté zavesmi, kulturistické
bicepsy na razni, vagina z prasacej
koZe ¢i lolitka s neoholenymi nohami -
to je len niekolko prikladov vizudlneho
jazyka st¢asnych umelcov. EsteZe ich
nemozno zakazat!

Branislav Stépdnek

1 Pozri http://www.dofoto.sk/2018/08/30/

oni-nie-su-dokument/

ROZHOVOR

SIMON NORFOLK

Simon Norfolk (1963), narodeny v Nigérii,
je svetoznimy britsky fotograf, preslvil
sa najma v krajindrskom fotografickom
Zanri. Kritici ho opisujii ako jedného

z najlepsSich dokumentdrnych fotografov
dnesnej doby, ,,je inteligentny a politicky
orientovany, nikto iny na poli fotografie
nemd jeho viziu i jasnost'“. Jeho prica
savyse dvadsat rokov zaobera povoj-
novou krajinou a skimanim vyznamu
slova bojisko vo vsetkych jeho podobdch.
Norfolk po pruykrat vystavuje v ramci
28.rocnika festivalu Mesiac fotografie

v Bratislave, na druhom poschodi v Dome
umenia vystavi velkometrizne farebné
krajindrske snimky z Afganistanu a zo
zdpadného frontu 1.svetovej vojny v cykle
Chaos a Pokoj. Fotografoval v niekol'kych
z najhorsich svetovych vojnovych zon

aj prinajtazsich utecenechych krizach,
zdrover sa vSak citi rovhako doma pri
fotografovani technolégii pouZivanych na
dizajnovanie armadnych systémov alebo
na testovanie odpal'ovania nukledrnych
zbrani. Jeho price sit uzndvané po celom
svete: vyhral cenu Le Prix Dialogue na
Les Rencontres d’Arles v roku 2005; The
Infinity Prize z The International Center
of Photography (Medzindrodné centrum
fotografie) v voku 2004; cenu Foreign
Press Club of America v roku 2003 a je aj
vyhercom European Publishing Award

z voku 2002. V roku 2003 sa vyskytol v uz-
Som vybere na cenu Citibank Prize, teraz
zndmu pod nizvom Deutsche Borse Prize.
Vyhral niekol'ko cien World Press Photo
a Sony World Photography, dnes je porot-
com v medzindrodnych sitaziach. Vydal
Styri monografické knihy, sériu Afganis-
tan: chronotopia (2002) vydanii v piatich
jazykoch; Na vicsinu z toho nemdm slov
(1998) o krajindch genocidy a Krvicanie
(2005) 0 vojne v Bosne a Hercegovine. Naj-
novsou monografiou je Burke + Norfolk:
Fotografie z vojny v Afganistane (2011).
Jeho diela sii zahrnuté v mnohych velkych
fotografickych zbierkach, napriklad

v Museum of Fine Arts (Miizeum umenia)
v Bostone, The Getty Museum v Los An-
geles av zbierke galérie Tate Modern.
Akym spdsobom ste vyberali vase
fotografie pre vystavu na 28.roénik
festivalu Mesiac fotografie? Je fotosé-
ria Chaos a Pokoj vytvorena presne na
mieru pre Bratislavu?

Je to jedineénd prezenticia mojej prace.
Je to vystava, akd som chcel urobit

uz ddvno. Chcem porovnavat divo-

ky, ztrivy, prachom naplneny chaos
moderného bojového pola s chladnym,
usporiadanym pokojom tovarni, kde sa
vyrabaji vojnové zbrane alebo pocitace,
ktoré ich navrhuju, alebo spomien-
kové pamitniky, ktoré ich oslavyja.
CiZe najednej strane je pokoj a ticho

a ako protipdl je k tomu nisledok,

CiZe chaos, kde je zachytené znicené
bojové pole. Tato dichotémia sa javi ako
zakladny kameri modernej spolo¢nosti;
nemdZzete mat jedno bez druhého.
Vzdy som si vedomy toho, Ze velké
kultarne bohatstvo mesta ako Londyn
- naSe nddherné maze4, nase krasne
galérie, nasa skveld architektiira - bolo
postavené na krvi, smrti a brutalite,
ktoré boli potrebnd na jej vybudovanie.
Ulohou vysokej kultdry (to plati aj pre
papeZa Borgia ako sticasného ruské-
ho oligarchu) je zakryt jej dedi¢stvo;
odstranit jej vlastné §pinavé odtlacky
topanok.

Cojeklacové pri fotografovani
krajiny? Mate nejaky overeny spdsob,
akym pracujete? Zameriavate sa na
konkrétny ¢as pocas diia kvdli svetlu?
Robite najskér obhliadky na miestach,
ktoré napokon fotite?

Takmer kazda fotografia, ktortt
urobim, bola ,predzobrazend”, ¢o

pre mma znamena, Ze mam nao-

zaj jasnd predstavu o tom, ¢o bude
fotografickym vysledkom. Predtym,
ako idem fotit, preskiimam miesto,

© Simon Norfolk, Raketovy motor Saturn V, 2008

skontrolujem ho pomocou obrizkov
cez Google, v google mapach a Street
View a prejdem cez aplikicie, ako je
The Photographer’s Ephemeris, ktoré
mi hovoria, ako sa budi menit tiene

v réznych ¢asoch diia. Vicsinu miest,
na ktorych fotim, najskér navstivim,

a aZ potom vyberiem spravny ¢as na
navrat. Mam rad, ked sa to vietko
uzavrie. Pre miia je fotografovanie
skdr ako zhromazdovanie; je tu malo
Stastnej ndhody pri foteni. Ked som
fotografoval v Afganistane, tak bola pre
mila zdkladnym pravidlom bezpeé¢nost,
to znamend: ked zaparkujete auto na
nejakom mieste a idete fotit, nikdy
nenastipite po foteni do auta na tom
istom mieste, to by bolo prilis nebez-
pecné.

MoZete prosim vysvetlit, ¢o vo vaSom
ponimani znamena dnesné bojové

© Simon Norfolk, Byvald ¢ajoviia vedla starej ,Afganskej vystavy hospodarskych a socidlnych vydobytkov” zo sovietskej éry, Kabul, 2001.

pole a aké st jeho rézne podoby, ktoré
fotografujete?

Pred sto rokmi malo bojové pole dve
dimenzie ako mapa. Nové vojenské
technoldgie tiito mapu za poslednych
sto rokov celkom zmenili. Teraz arma-
da vyuziva vzdusny priestor a bojuje
nad bojiskom; a pod morom, a dokonca
aj vo vesmire. Armada sa presunula do
novych koncepcii priestoru, napriklad
vedie vojny pomocou kryptografie
alebo vyuZiva signaly umelej inteligen-
cie. Celé elektromagnetické pole by
mobhlo byt stcastou slova , bojové pole”.
Dokonca ,zbratiami“ mézu byt aj po-
¢itaCové virusy alebo propaganda hol-
lywoodskych vojnovych filmov. Armada
nazjyva toto nové multidimenzionalne
pole ,Battlespace (Bojovy priestor)”,

a prave na to sa snazim zamerat vo
fotografii.

Coje pre vis zakladnym vizualnym
komponentom vo vasich fotografi-
ach? Preco vicsinou vynechavate l'udi
z vasich snimok?

Hlavnym zakladnym vizudlnym
komponentom je krasa. Krisa je pre
miia nastrojom, ked pozorujem ludi,
ako pridu do galérie na moju vystavu

a pozeraji sa na moje fotografie, tak
siv§imam ich vyrazy a snazim sa ich
uputat prave krasou, aby diela posobili
ako umelecké diela, presne ako ked

sa pozerate na malbu. Aj ked niekedy
zakomponujem do obrazu cloveka, tak
tstredné st vzdy krajina alebo archi-
tektdra, nikdy nie ¢lovek, ak by som
postavu ¢loveka dal ¢oilen o trochu

Ziskali ste vel'a ddleZitych medzina-
rodnych fotografickych oceneni, ktoré
z nich je pre vas najdéleZitejsie a pre-
¢o? Ktoré z nich povaZujete za zlom vo
vasej kariére?

Fakt, Ze som bol uZ v roku 2003 nomi-
novany v shortliste Citibank Photo-
graphy Prize (v si¢asnoti Deutsche
Bourse), bol pravdepodobne zaciat-

kom mojej kariéry. Znamenal zmenu
predstavy ludi o tom, Ze uZ nie som
povazovany za fotoZurnalistu, ale za
umeleckého fotografa. Zacinal som ako
portrétny fotograf pre magaziny, ale
stale som sa zaujimal o politiku, a jed-
ného dna som potom dostal moznost
ist fotografovat do Afganistanu a stal
som sa fotoZurnalistom. Minuly rok
som ziskal velmi mali cenu od britskej
archeologickej asocidcie v sekcii vysvet-
lovania archeolégie pre verejnost. Bolo
to za vystavu projektu o londynskej
podzemnej histérii. Vyhravat snobské
umelecké ceny je pekné pre ego, ale

v tychto diioch sa viac snazim o spoji-
tost a odkaz v mojej tvorbe.

Coje dolezité pre zadinajiicich
mladych fotografov? Myslite si, Ze by
mali viac Studovat' histériu umenia a
dejiny fotografie, pretoZe vietko tu uz
bolo? PovaZujete vydavanie fotogra-
fickych publikicii za ddleZité, kedZe
vystava je prchavym zaZitkom, ale
kniha zostane navzdy?

(Smiech.) Som tak daleko od toho, aby
som bol mladym fotografom, az ani
neviem, ako na to odpovedat. Teraz
st deckd, o ktorych som sotva pocul,
ale ktorych fotografie maji obrovski
odozvu na Instagrame, zardbaji penia-
ze prostrednictvom sponzorovanych
prispevkov a stkromnych uéebnych
balikov na platforme YouTube alebo
jednoducho cez stranky ako Patreon.
Ich praca je vSak tplne priSerné klisé,
ale zaroveri ukazuje, Ze dnes existuje
vela novych modelov uspechu. Vytlaciv
fotoknihu sa javi ako predpotopné

v tomto porovnani. Studoval som deji-
ny umenia nie preto, aby som dokazal,
Ze vsetko bolo spravené predtym (bolo
aj nebolo); ale aby som nachddzal
spojenie a in§pirdciu. Velki anglicki
romantici 19. storodia st ludia, ktori
ma najviac inspiruja. Mladi fotografi
potrebuji ndjst svoju inSpirciu, a nie
len fotografovat, pretoZe byt fotogra-
fom znamend , byt cool.”
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VYSTAVA

FUTU / FOTO-DIPLOMOVKY NA VYCHODE

Nazov: Kolektivna vystava ziverenych
prac Studentov Katedry vytvarnych
umeni a intermédii Fakulty umeni TU
v KoSiciach, FUTURE XX

Miesto: Kasarne/Kulturpark, budova
Bravo, Kukué¢inova 2

Datum: 5. 6. - 26. 8. 2018

Po minuloro¢nych prezenticiich

vo Vychodoslovenskej galérii boli
tohtoro¢né zivereéné prace studentov
Fakulty umeni Technickej univerzity

v Kosiciach instalované v znimom
kogickom centre kultdry Kisarne/
Kulturpark. Po obhajobich tam od
zafiatku juna do konca augusta

2018 viseli aj pre verejnost. VernisiZ
vystavy sa tentoraz uskutocnila aj pri
prileZitosti 20. vyroc¢ia vzniku Fakulty
umeni, ktorého oslavy budi pokracovat
aj oktdbrovymi podujatiami pod
jednotnym ndzvom FUTURE XX (napr.
konferenciou Modely umeleckého
vzdelavania. Odkial a kam?, odbornym
sympdziom Creative Playgrounds alebo
vystavou FUTU NOW).

Prehliadku zévereénych prac

v Kulturparku v§ak nemozno

nazvat doslova vystavou, kedZe

nemala kuratora, a teda selektivnu
dramaturgiu, sprievodny text, jednotné
popisky a pod. Je to spdsobené aj

tym, Ze Studenti si svoje price pred
obhajobami visinou intaluja sami,
Casto bez dalsej konzulticie ohladom
ich vhodného zasadenia do priestoru
ainterakcie s ostatnymi dielami. Je

to dané aj tym, Ze zamer $koly bol

tieto prace najmd spristupnit sirsej
verejnosti, pontknut prehliadku toho,
¢o $tudenti v dany rok vyprodukovali,
bez ambicie kurdtorsky ju zastresit.
Tak je to potrebné aj vnimat. Av§ak
neviem, ¢i tento argument divikovi
postaci. Ved pri takmer trojmesacnej
dobe trvania ,vystavy“ tu bola moznost
ponechat obhdjené price pre urcité
kuratorské zastreSenie. Kazdopadne,
vystave by to velmi pomohlo.

Podme sa ale pozriet na price Ateliéru
fotografie, ktory na fakulte funguje

s vlastnym poc¢tom Studentov uz sedem
rokov, v izkej spoluprici s Ateliérom
novych médii, ktory ho oficidlne
zastreSuje. Pripominam, Ze tento
ateliér vznikol pod vedenim Ruda
Prekopa, neskor ho viedol Lubo Stacho,
a posledné roky sa ho pri Zivote snazi
udrzat ich asistentka — autorka tohto
¢lanku. Musim priznat, Ze som bola
oslovena zreferovat stav koSickych
diplomoviek Ateliéru fotografie po
tom, ¢o sa nepodarilo néjst ziadneho
volného recenzenta. KedZe autorom
¢lanku je teda ¢lovek ,zvnutra“ Skoly
(aj to na materskej dovolenke), tento
text nemdze a ani nemd ambiciu byt
recenziou. Je vSak trochu smutné, Ze
na vychodnom Slovensku je teoretikov
zameranych na médium fotografie
anovych médii zalostne malo.

Fotku na kogickej Fakulte umeni

tento rok ukondili iba traja Studenti
—bakalari David Hanko a Alexandra

Keselicova a prvd absolventka
magisterského $tidia Ateliéru
fotografie Alzbeta Schniirerova. T4

vo svojej praci Diagnotics pontika
autoportréty vyjadrujiice rézne
psychické poruchy (napr. bipolirnu
poruchu, paranoju ¢ mizoféniu),
ktoré st vSak niekde az prili§ dosledne
— doslovne nainscenované. Autorka
ich vytvarala doma - samota, ¢as na
seba, spljvanie s interiérom izieb,
komunikdcia s okolitymi predmetmi, to
vSetko nadvizuje na jej predoslé price
(napr. na pracu Ked chcem byt doma,
ktord sa v roku 2017 dostala medzi
finalistov v kategérii Lifestyle sttaze
Czech Press Photo). Pre Schniirerovii
je dolezité prijimanie tychto stavov,
ich vyjadrenie fotografiou predstavuje
isté zmierenie, a zaroveri prekondvanie
samej seba. A teda tiez vyzvu, ako
tymto stavom nepodlahnat, ale najst
v nich podnet k umeleckej tvorbe, ako
vytazit to ¢arovné, prijemne blaznivé
z tzkostného, znepokojujtceho. Tak
sa na fotografiich stretdvame napr.

s komunikaciou autorky s izbovym
kvetom a elektrickou zastrékou

v priestore prevratenej stolicky
korunovanej svetielkami z viano¢ného
stromceka. Schniirerova vyuziva malo
prvkov, ktoré maji vzhladom k téme
ajej pocitom pdsobit ¢o najvystiznejsie.
Za najlepsie povazujem fotografie
pracujice s hravostou a povznesenim
sa nad tato citlivi tému, a naopak, za
menej presvedCivé tie, ktoré sa snazia
psychické stavy iba ilustrovat, ktoré
prili§ vysvetluja. Instalaciu trochu
rusia niektoré rekvizity (objavujice sa
aj na fotografidch ¢i vo sprievodnom
videu My Reflection Screen), a najmi
jedna fotografia akoby z tiplne iného
stidka - voci spominanému pristupu
v inscenovani je nepochopitelne
realisticka, bez tajomstva ¢i odkazov
ukryvajucich sa v inych obrazoch.
David Hanko sa vo svojej praci zasa

snazi preniknit do kazdodenného
Zivota klientov tstavu v Hertniku, a to
nielen ako fotograf, dokumentarista

a pozorovatel, ale aj ako priatel
arovnocenny partner. Rovnako sa
zameriava na vyskum ich vytvarného
prejavu, inSpiruje sa nim a vychidza

z neho aj pri instalacii prace — samotné
obrazy klientov do nej aj zaclefiuje. Jeho
pristup k prici (dlhodoby vyskum) je
medzi §tudentmi tohto ateliéru vzicny,
rovnako ako nasadenie a radost

z préce, ktord nekondi iba odovzdanim
diplomovky. Hanko v Gistave prespava,
travi s klientmi vela ¢asu, podiela sa
na ich programe, skiima ich vytvarné
préce, kontaktuje sa s persondlom
tistavu, najma s jeho riaditelom,

ktory mu poskytuje materidly o

vizii moderného fungovania tohto
integrovaného tstavu - jedného

z prvych fungujicich bez rozdielu
veku, pohlavia ¢i postihnutia. To,

Co v teoretickej Casti prace nebolo
vyslovené, Hanko kompenzuje

v praktickej Casti, ktor v rozpracovanej
podobe prezentoval aj na poslednom
semestralnom prieskume, ako aj na
jarnej vystave Ateliéru novych médii

v galérii Alfa (Kasirne/Kulturpark),
kde svoje malé formaty na prvy
pohlad nendpadnych, avSak vytvarne
precitenych portrétov a zatisi prepojil
s pozoruhodnymi textami klientov
tistavu. Tie ponechiva aj teraz, ¢o
povazujem za dobrd volbu. K textom
pridava aj dalsie fragmenty z dennikov
jedného klienta. Samotné fotografie
tentoraz ponuka aj vo vi¢sich
formatoch — hravejsia verzia vyhradne
s malickymi printmi na spominanych
vystavach mi vSak pripadala o trochu
presvedcivejsia. Slovami kolegu

Borisa Vaitovi¢a: ,Hankova prica
nesie v sebe prezitok, ktory sa nedd
oklamat $trastnou ndhodou pri

foteni, ale naopak predstavuje isti
derivéciu, skoncentrovanie sa na

© Alexandra Keselicova, Posledné zbohom, 2018

prchavé okamihy, ktoré v sebe nesit
univerzalnu vypoved o neviditelnych
existencidch. Jedinou viZnejSou
kritikou je snad istd miera konformnej
spokojnosti. Fenoménom fotografie,
ktory je v tomto pripade spracovany
kvalitne, len mélo vykazuje snahu

o posun, presah o¢akavanej Zanrovosti,
alebo nejakd mieru experimentu,
ktory by dokazal posuntt tito
remeselne zvladnutd sériu k viac
stfasnému jazyku. Mne osobne sa
vSak , dokumentaristicka tradi¢nost*
—aspon tak, ako s riou Hanko pracuje
— pozdava, i ked musim priznat, Ze sa
v dne$nych pradoch fotografie akosi
raz$ie obhajuje jej prinos a kvalita.

A napokon préca Alexandry Keselicovej
sa venuje autorskej fotografickej knihe,
chipanej ako dielo - objekt, ktoré nie
je katal6gom, ale ktoré by malo byt po
vSetkych strankach vy$perkovanym
findlnym vystupom, ¢ uz v podobe
knihy alebo novin, zinu, dennika.
Tvorba takychto publikicii sa stala
trendom po roku 2000, okrem iného aj
ako reakcia fotografov na obmedzené
moznosti velkych vydavatelstiev, ktoré
drobnym, ale ddlezitym detailom pri
tlaci knihy neddvaju priestor. Preto

si takéto knihy vydavaji ¢asto autori
sami alebo im ich financujd umelecké
projekty, sponzori ¢i nizko-ndkladové
vydavatel'stva. Tvorba autorskej
fotografickej knihy je a ,musi“ byt
zdfhavy proces a cesta k findlnej verzii
,zozerie“ niekolko drahych kniznych
makiet, ktoré je Casto potrebné nechat
odleZat a s odstupom ¢asu zhodnotit
v8etky ich roviny (napr. tému, vyber

a poradie obrazov, graficky dizajn,
obalku ako samostatna kapitolu, druh
papiera a inych materilov a doplnkov,
vizbu &i text, ktory moéze vizualny
vysledok Iahko pokazit). A tak, ako
upozornuje Erik Sikora, oponent tejto
préce, ,napriek alebo prave vdaka
obrovskému mnoZstvu fotografii, ktoré
stcasny divik dennodenne vidi, méze
byt format autorskej fotografickej
knihy pravdepodobne jednym

z najintenzivnejsich a najintimnejsich

spdsobov dialégu fotografa a jeho
divaka“.
Vo vlastnej autorskej dvojknihe
Posledné zbohom sa Keselicova
pokisa najst paralely so Zivotnymi
pribehmi jej otca (mimochodom
znameho rusinskeho aktivistu, umelca
a obdivovatela Andyho Warhola),
ktory v procese tvorby tejto prace
nahle tragicky zomrel (stalo sa tak
prijeho navrate z vernisaze v Mzeu
moderného umenia Andyho Warhola
v Medzilaborciach!). N3jdeme tu
odkazy na liniu po otcovi (rusinska
kultara), ako aj na liniu po matke
(ukrajinska kultara), ktoré delia knihu
na dve Casti, resp. na dve mensie
knihy. Hoci ma terajsia podoba
knizného dielka este rezervy a autorka
ho este planuje vylepSovat (Casovy
odstup je naozaj potrebny), maketa
nie je iba reflexiou o vlastnej rodine
avlastnych spomienkach, ale pontka
tvahy o smrti a o hladani koreriov,
identity (v jej pripade rusinskej),
domova a zmyslu Zivota. Samotné
fotografie, ako aj ich umiestnenia na
dvojstrandch, st vicsinou zaujimavé
anadvizuji na Keselicovej predoslé
skiasenosti s tvorbou knihy, najmi na
jej zinova publikaciu Sport. Napriek
tomu spominané roviny v knihe nie
st vSade premyslené. Napr. obilka
so stuhou z pohrebu otca nie celkom
presved¢i (samotna fotografia a stuha
ano, nie viak ich prepojenie). Niektoré
pozitiva knizky v§ak boli studentke na
obhajobach vy¢itané. Avsak ¢islovanie
stran ¢l iné pravidla pri tvorbe vacsiny
knih nie st predsa pre autorskd
publikiciu urcujice, ba naopak,
umelci ich radi zimerne narti$aja
(samozrejme je dobré, ak to nie je
samoucelné). Medzi vytvarnikmi je
v8ak takyto pristup ku knihe zatial eSte
nie vSade ocenovany.

Lena Jakubcdkova

1 Vaitovi¢, Boris: oponentsky posudok.

2 Sikora, Erik: oponentsky posudok.
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~CIM PREMYSLENEJSIE LUDIA
KONA]JU,TYM UCINNE])SIEICH
MOZE POSTIHNUT NAHODA*

Nazov: Deana Kolencikovd — Apropos
Anthropos

Kurator: Lubos$ Lehocky

Miesto: DOT. Contemporary Art
Gallery, Lazaretska 13, Bratislava
Datum: 19. 7. — 12. 8. 2018
Hodnotenie: I

Deana Kolen¢ikova ukonéila $tadium
na Katedre fotografie a novych médii
Vysokej skoly vytvarnych umeni

v Bratislave. ESte pocas $tadia sa

jej podarilo dostat na dve studijné
stdZe, a to na Nottingham Trent
University v Anglicku a na Akademie
der bildenden Kiinste v Rakasku.

Po sttdiu absolvovala niekolko
zahrani¢nych rezidencii (v Anglicku,
Belgicku, Franctzsku, Cesku a na
Slovensku), ¢o jej tieZ vyrazne pomohlo
formovat jej charakteristicky pristup
k tvorbe, v ktorej prostrednictvom
réznych zdsahov a akcii, prevazne

vo verejnom mestskom priestore,
reaguje na Specifikd miesta a v iom
Zijucej komunity. Jej diela neostavaja
iba v médiu fotografie, ale ¢asto

moZe ist aj o objekt, video, akciu,
happening ¢i multimedidlnu
instaliciu. Rovnako medidlne pestrit
instaldciu diel s ndzvom Deana
Kolen¢ikova — Apropos Anthropos sme
mohli v lete vidiet aj v galérii DOT.
Contemporary Art na Lazaretskej ulici
v Bratislave, ktord je urcend prevazne
na predstavovanie mladej generacie
umelkyri a umelcov.

,Mimochodom, ¢lovek“— aj takto
volne by sme mohli rozumiet ironickej
slovnej hracke v ndzve vystavy. Toto
slovné spojenie nam tak poskytuje
jasny kI'G¢ k interpretacii vystavenych
diel, za ktorych obsahom zakazdym
stoji nejaky ludsky faktor. Ten nemusi
byt viditeIny vZdy na prvy pohlad,
mnohokrat ide skor o druhy alebo
treti ideovy plan jednotlivych prac.

JERZY OLEK:
AUTONOMIA
OBRAZU

Trvanie vystavy: 11. maj-3. jun 2018
Miesto vystavy: Stredoeurdpsky dom
fotografie

Vystavu fotografii tohto polského
autora v Galérii Martina Martinceka
v Stredoeurdpskom dome fotografie
v Bratislave usporiadalo ob¢ianske
zdruZenie FOTOFO a bolo pre brati-
slavské publikum zaZitkom po vyse
dvadsiatich rokoch (1994) stretnit
tohto vynimoéného tvorcu.

Vidno v nich rézne odkazy na to, ¢o

a ako ludia robia, ako sa spravaja,

a to ma za ddsledok, Ze mnohé veci

sa ndm javia inak. Hned po vstupe do
prvej miestnosti galerijného priestoru
nasu pozornost uputa pritomnost nie
velkého Zivého stromu umiestneného
na kope hliny uprostred miestnosti
priamo na drevenej podlahe. Je to
arasidovnik? Na jeho kondroch st
umelo priviazané nerozlasknuté
struky arasidov, a nam sa v hlave hned
objavi otdzka, ako taky aragidovnik

v skuto¢nosti asi vyzerd a odkial
vlastne tieto bezne dostupné orechy
pochadzaji. (Velmi zvedavym moZno
napovie skuto¢ny nazov, ktory som
sivyhladal neskér — Podzemnica
olejna.) Miestnost doplfiaji ete tri
velkoformétové fotografie a niekolko
mensich objektov.

Pri kazdom diele mame ruéne
ceruzkou dopisany nazov. Nazvy st
pre autorkine diela velmi dolezité,
pretoZe prave ony trefne vystihuji
pointu, ktord je ¢asto ironickd, ba az
tragikomicka. Napriklad skupinovy
yportrét kvetov, ktoré sa divikovi
akoby otoCené chrbtom (Urazené
sir6tky, 2018), alebo fotografia, na
ktorej sa nachidzajt pod priamym
slneénym svetlom izbové rastliny

v kvetindcoch (Rastlinna jéga —
pozdrav slnku, 2018). Okrem toho, Ze
nés tieto situdcie s dobre zvolenymi
pomenovaniami mozu rozosmiat

a potesit, nim jednoduchou metaforou
pontikaji hlbsie konoticie na vztah
¢loveka a prirody, o ktorych by sme sa
vedeli rozprivat hodiny.

Pri prechode z prvej do druhej
miestnosti mdZeme doslova zakopnir
o kameri. Ide o sériu kamennych
objektov, Kolenéikovou $pecidlne
upravenych pohyblivymi kolieskami
tak, aby sa s nimi dalo lahsie
manipulovat po priestore. Tieto Rolling

Jerzy Olek, fotograf, teoretik, filozof,
teoretik umenia, profesor umenia,
organizator vystav, seminarov, pred-
nasok, medzinirodnych konferencii,
ydialégov“ Vychod/Zapad ¢i Veda/
Umenie, publicista, vydavatel, kurator,
zakladatel galérii, aktivny tvorca,
dodnes aktivny nielen v pol'skom, ale
doslova vo svetovom priestore...
Centrom jeho umeleckej tvorby zostiva
dodnes fotografia, i ked, podobne ako
vo svojej kurdtorskej praci, aj tu spdja
rézne vytvarné a multimediilne polohy
umeleckej tvorby. Postupom Casu svoj
program asketickej, minimalistickej
fotografie spajal s elementarnymi for-
mami videnia, a tak dospieva k ¢istym
geometrickym, vynimoc¢ne stereomet-
rickym tvarom a malym formdatom,
niekedy aZ na hranici komunikativ-

© Deana Kolen¢ikova, Urazené sirdtky, 2018

stones, 2018, st odprezentované aj na
velkorozmernej fotografii z mestského
verejného prostredia. Tu rozmyslam,
¢i duplicita redlnej a fotografickej
reprezenticie tej istej veci nie je trochu
nadbyto¢na. Kazdopddne ma pobavil
aj nedaleko nich v rohu miestnosti
umiestneny biely objekt, takisto
mobilny vdaka kolieskam. I$lo myslim
o odsavacku vlhkosti vzduchu. Ci bola
alebo nebola relevantnou st¢astou
vystavy, som sa nedozvedel, a moZem
len hadar. Zatial ¢o na vicSine vystav
takéto vizualne ,haraburdy* skor
$kodia, tu objekt humorne a trefne
dotvoril obsahovy charakter vystavy.
Druhej miestnosti dominuja

dve videoprojekcie. Prv4, celd

stenu zaberajtca projekcia akcie,
ukazuje ruku, ktord drzi pomaly sa
roztapajicu zmrzlinu v korndtiku
(Melting, 2018). Akcia sa uskutocnila
VO verejnom priestore, a preto

si myslim, Ze mohla byt eSte
zaujimavejSou pre in-situ divakov.
Takto ide skor o dokumenticiu

s jasne vyabstrahovanym symbolom.
Doplneni je o druht, mensiu projekciu

nosti. Takito kolekciu, mimoriadne
kompozi¢ne vyvazend, kde elemen-
tarna fotografia je len vychodiskovym

videa, kde zas niekto leje do $alky

s potladou loga Eurdpskej tinie ¢aj tak
dlho, az sa tplne preleje cez okraj na
podsalku a nisledne aj na st6l. Obsah
tohto rozmerovo mensieho videa je
priamociarejsi, a o to tdernejsi. Ostro
komentuje nebezpe¢ni problematicki
politickd situdciu vo Velkej Britdnii,
ktord sa nachadza v stave odtrhnutia sa
od Eurdpskej tinie. Autorka Sikovne na
margindlnych dejoch nepoukazuje len
na pre niekoho bandlne ludské aktivity,
ale kontextudlne na ne prenasa vyznam
velkych problémov a otizok, ktoré dnes
prezivame.

Dalsim velmi dovtipnym spdsobom,
ako poukazat na nieCo neviedné cez
vSedné, je séria mensich fotografii
zati$i komerénych produktov, kroré
pozname beZne zo supermarketov.
Menej v§imavym tu opdtovne vyrazne
pomdzu ndzvy. Napriklad fotografia
$tyroch produktov, na ktorej mame
zlava ¢okoladovii rolku znacky Tender,
sprchovy gél s vjraznym napisom
MEN, damske vlozky Always a Cistiaci
prostriedok Vanish, nesie ndzov Nezni
muzi vzdy zmiznd.

signalom, priniesol aj do Bratislavy.
Autondmia obrazu uz v nizve antici-
puje autorovo posolstvo — vizudlnymi

© Jerzy Olek, Zhoda okolnosti, chemigram, 2005

Celkovo chvélim aj akysi punkovy
pristup k instaldcii. Okrem
spomenutych ceruzkovych popisov
diel na stene je to aj velkorozmerna
tla¢ technicky nedokonalej fotografie

z mobilu, projektory a kable po zemi
alebo aj fotografie ,len tak“ pripevnené
z jednej strany magnetkami o stenu.
To v§etko podporuje a spritomriuje
prave ten ludsky faktor veci, na ktory
sa Deana Kolen¢ikova nevsedne
zameriava. Vystave ako recenzent
udelujem plny pocet bodov, pretoze

uz dlho ma nieco tak neoslovilo svojou
zrozumitelnostou, ¢istou vizualitou,
adekvatnou instalaciou, ale hlavne
humorom i viZnostou, ako prive

tato vystava. Autorka md podla mia
obdivuhodny cit a empatiu pre reflexiu
¢loveka a ¢lovediny, ¢o vobec nie je také
lahké, ako lahko sa ndm vnimaja jej
diela. Na zaver vam i autorke venujem
citat od Friedricha Diirrenmatta, ktory
sa nachidza v nazve recenzie.

Michal Hustaty
vizudlny umelec a publicista

prostriedkami, skladanim geomet-
rickych prvkov, svetelnych akcentov
vytvorit takd fotografiu, ktord bude
nositelom psychologickych a emocio-
nalnych podnetov. Estetickd podma-
nivost ,,autonémneho obrazu, ktory
skladd z viacerych obrdzkov, kompo-
zicii raciondlne rozvrstvenych je v jej
rafinovanej a tajomnej jednoduchosti,
az askéze, ktortt divak vnima najskor
ako esteticky zazitok, a aZ postupne
obraz vydava svoje posolstva...
Mal4 skladacka, krorti vydal dom foto-
grafie, pribliZila Cast prace Jerzyho Olka,
ja som sa pokusila poukdzat na jeho
vyznamni misiu v naom stredoeurép-
skom priestore v dobach, ked bol pre nas
svetlom v marazme kazdodennosti...
Eugénia Sikorovd,
teoreticka a historicka umenia
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ALARMUJUCA LODZ

Nazov: Fotofestiwal LodZ
Miesto: LodZ, Pol'sko

Déatum: 21.6 - 1.7.2018
Hodnotenie: I

Mesto LodZ, nachddzajice sa v stred-
nej Casti Pol'ska, je tretim najvacsim
mestom krajiny a je znime svojou
histériou svetového centra textilného
priemyslu. Okrem toho, Ze je sti€astou
LodZzského vojvodstva a pysi sa zndmou
filmovou skolou, pre nés fotografiou
,posadnutych* sa LodZ stdva kazdoroc-
ne v maji centrom fotografie — Foto-
festiwal Lodz, ktory tento rok oslavil

uZ 17 rokov existencie, sa nacdas stava
stredobodom pozornosti fotografické-
ho ,sveta“. Od svojho zaloZenia v roku
2001 presiel festival viacerymi zasadny-
mi zmenami, ktoré z prvého fotofesti-
valu v Pol'sku urobili jednu z najkvalit-
nejsich akcii v oblasti nielen fotografie,
ale sti¢asného umenia vobec. Od tohto
roku nem4 festival po prvy raz jedného
lidra, ale vedenie funguje ako kolektiv,
kde program tvoria vsetci ¢lenovia.
Festivalova sezéna sa podobne ako

v predosly rok niesla v znameni antro-
pocény, osvety a vzdelavania v oblasti
ochrany prirody a nasej pozicie v tomto
procese. ,Human Nature, ako téma
tohtoroéného festivalu v LodZi, si
zobrala za tlohu prostrednictvom foto-
grafie, filmu a bohatého sprievodného
programu poukazat na problémy, ktoré
st dariou za nas komfort a technolo-
gické moznosti, materidlny nadbytok

a sebastrednost. Uz samotné logo tohto
ro¢nika festivalu — obraz ryby z plasto-
vych obalov - je jasnym znakom toho,
¢o mozno od festivalu o¢akavar.

Vo vystavnom programe sa na jednej
strane stretdvajd umelci, ktori pou-

© Alexandra Polina

kazwja na vplyv ¢loveka na Zivotné
prostredie, jeho devastaéné nasledky

a aroganciu. Tymito umelcami st
napriklad Mathieu Asselin s jeho
znidmym projektom — Monsanto: The
photographic investigation, ktory bol
zaroven tahdkom festivalu prezento-
vanym minuly rok v Arles; Claudius
Schulze a jeho State of Nature, kde uz
z ndzvu vieme vydedukovat, Ze projekt
nebude prave lichotivym odrazom
nasich konani. Schulzeho fotografie sit
navonok malebné obrazky eurépskej
krajiny, avSak ked sa pozriete bliZsie,
pridete na to, preco je ta zdanlivd ma-
lebnost' ,,nemalebna“. Podobne st na
tom fotografie Anouk Kruithof. Projekt
Mandy Barker zasa odrdZa problemati-
ku nespracovavania a zlého vyuZzivania
a zneuZivania plastu.

Na druhej strane st zasa umelci ako
Dornith Doherty, Robert Zhao Renhui,
Alberto Giuliani, Lena Dobrowol-

ska & Teo Ormond-Skeaping, ktori
dokumentuji ,iniciativy zamerané

na potla¢anie dynamického posunu
paradigmy v Zivotnom prostredi a jeho
nasledkov, ktoré je prakticky nemoz-
né predvidat. Svojimi projektmi sa
snazia ponukat isté riesenia, ktoré by
mohli byt v budicnosti zavedené, i ked
zaroveni spochybriujit tlohy, rozsah

a Gcel systému na ochranu Zivotného
prostredia vytvoreny nami ludmi, ktory
sa okrem iného javi ako podmienka
ochoty ludi prestat sa spravat k prirode
nadradene.”

Velka vidsina vystavujicich umel-

cov vystavila projekty zaloZené na
rozsiahlych vyskumoch, rozhovoroch

s expertmi, skimanim archivov...
Neoddelitelnou sti¢astou festivalu je
uz po dlhé roky vyhlasovanie a vystava

© Matthieu Asselin, z cyklu Montsanto

umelcov v rdmci ceny Grand Prix. Si-
taz pondka okrem finanénej odmeny
priestor talentovanym umelcom bez
rozdielu veku, profesie, skisenosti,
¢oje v ramci stitazi na poli fotografie
neobvyklé.

Vitazkou Grand Prix 2018 sa stala
Alexandra Polina pévodne z Uzbekis-
tanu, momentalne Zijica v Nemecku,
so svojim projektom Masky, myty

a subjekty, v ktorom mapuje ¢lenov via-
cerych minoritnych skupin narodenych
a pésobiacich v Nemecku.

Photo-Match je vlastne iné, sofistiko-
vanejsie portfolio review, kde sa maji
moznost stretndt uz predvybrani
fotografi s nimi vybranymi kurdtormi
a profesiondlmi z oblasti fotografie.

Photo-mach je vyborny v tom, Ze obe
strany si mozu vybrat, s kym sa naozaj
stretntit ched, podla vlastnych pre-
ferencif a kritérii a podla toho, akym
smerom sa chct vo svojej umeleckej
kariére uberat.

Co sa tyka sprievodného programu, ten
sa taktiez dotykal uz vyssie spome-
nutych tém, okrem iného prednisok

o plytvani jedlom, , zero-waste“ Zivot-
nom $tyle...

Vyber témy a vystav sa moZe zdat
trochu depresivny ¢i tazky. Sama som
sivravela, ¢i skutoéne potrebujem
vidiet katastrofické scendre predpove-
dajiice budicnost, ¢i obrazy toho, ¢o
sme napdchali, predsa len vo vire sprav,
udalosti... ktorych sme denno-denne

svedkami je zloZité ndjst krasu, v reali-
te, ktort ndm niekto tak jednoznaéne
predostrie. Napriek vSetkému vSak
dokézali organizatori festivalu vytvorit
velmi efektnd a stvisld prehliadku fo-
tografickych diel, kroré sice reflektuja,
kritizuju a natia nas premyslat o na-
$om konanl, ale vSetko velmi vkusnym
sposobom. Som presvedCena o tom, Ze
festival naplnil svoje ciele a o¢akdvania
ako voéi umelcom, tak voci svojim
vernym fantiSikom.

Festival sa stale inovuje a rastie a uz
teraz som zvedava, ¢im prekvapi na
budici rok.

Michaela Bosdkovd
kurdtorka

© Dornith Doherty, D.D. - Millennium Seed Bank
Research Seedlings and Lochner-Stuppy Test Garden no. 1

RECENZIA -

-

KNIHY

POVINNE CITANIE

Nazov: Odkrywanie , periferii“-
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Od roku 2016 organizuje skupina
historikov fotografie konferencie
Fotografické dejiny v strednej a vy-
chodnej Eurédpe. Zatial sa uskutoénili
tri —vo Varsave (2016), v Prahe (2017),

v Lublani (2018). K inicidtorom patri,
spolu s Petrou Trnkovou (CZ) a Gilom
Pasternakom (UK), aj Marta Ziet-
kiewicz (PL), ktord je spolueditorkou
zbornika Objavovanie , periférie”, o fo-
tografii v nasom regidne. Publikicia
bezprostredne stvisi s tym, o dom boli
v rdznej miere vsetky tri konferencie
—o probléme, s ktorym sa stretivame,
ked piSeme ¢i rozpravame o dejindch
nad ramec ndrodnych hranic - prva
konferencia mala podtitul Objavovanie
yperiférii“, druhd Formovanie identit/
Spochybriovanie hranic a tohtoroéna
Pristupy, obeh a dedicstvo.

Marta Zietkiewicz v obsiahlom vstup-
nom texte identifikuje vSetky okruhy,

s ktorymi sa stretavame, ked sa rozhod-
neme pisat dejiny fotografie nasho re-
giénu (pritom jej zavery sa netykajd len

fotografie, ale platia v§eobecne aj pre
akykolvek iny typ umenia). Teda hovori
o tom, Ze do istej miery sa spochybriuje
univerzalnost eurépskeho modelu,

v ktorom by sa mali rozplynar vietky
Jidentity*, ale tieZ relativizuje univer-
zalnost narodnych dejin. Nemoze sa
vyhnat ani problému vztahu centra

a periférie. Upozorrtiuje, Ze interpre-
ticia sveta pomocou pojmu periférie
nevyhnutne vedie k sebaidentifikicii
centra ako centra, ktoré akceptuje svoje
postavenie a urci siv silade s tym aj
vlastnd rolu. Vdaka tomuto vedomiu
aktivne vytvara reprezenticie, upev-
fiuje ich a propaguje. Prejavuje teda
velkd aktivitu, v porovnani s ktorou

sa nie-centrd vnimaji ako pasivne
adruhoradé. Avkonecnom désledku
aj vedci mimo centra prijimaja tito
nandtend rolu a neuvedomuja si, Ze

sa dostali do naniteného diskurzu

0 ,dominancii“ (s. 11). Zietkiewicz
zddraziuje, Ze nasa fotografia je stiCas-
tou eurdpskej fotografie, ale ak k nej
budeme pristupovat len ako k umelec-
kej discipline, nedokdZeme postihnar
jej Specifiku, pretoZe najmi v pripade
fotografickych hnuti je spojenie so
spolo¢enskymi procesmi podstatne
uz8ie nez u inych druhov vytvarného
umenia (s. 14).

Pozitivnu zmenu v pocte histori-

kov, ktori sa venujt fotografii nasho

HOMMAGE A ANTONIN DUFEK

Nazov: Fotografie pfedevsim
Editori: Lukas Bartl, Petra Trnkova
Vydavatelia: Masarykova univerzita
v Brne, Moravska galerie, B&B
Publishing 2017, 194s.

Hodnotenie: N

V Sestdesiatych rokoch fotograficky
Zivot ziskaval Coraz vacsiu dynamiku

v Ceskej, ale aj slovenskej kultire. To,
¢o bolo predtym nepredstavitelné,

sa v priebehu niekolkych rokov stalo
skutkom — napriklad: zacali vycha-
dzat autorské monografie, okrem
iného o Janovi Cifrovi &1 Henri Car-
tier-Bressonovi; Rudol Skopec pripravil
rozsiahle Dé&jiny fotografie v obrazech
(1963); Anna Farova, ktord koncom
patdesiatych rokov vstipila do fotogra-
fického diania cez zdujem o diela Josefa
Sudeka, pomahala presadit stdoba

i modernisticku fotografickd tvorbu
doma aj v zahraniéi.

Do tejto situdcie vkro¢il Antonin Dufek
v roku 1968 ako kurdtor Moravskej
galérie, ktory sa po prvykrdt mohol
venovat len fotografickej tvorbe, aj ked
nie hned, spociatku mal na starosti aj
grafiku, ale nakoniec v sedemdesiatych
rokoch uZ zodpovedal len za foto-
graficki kolekeiu (na Slovensku toto
odélenenie nastalo aZ v roku 1990, ked

v Slovenskej narodnej galérii vzniklo
prvé $pecializované miesto kuritora
fotografickej zbierky na Slovensku).
Pre jeho dobu bolo priekopnicke, Ze ako
absolvent dejin umenia sa nerozhodol
pre gotiku, aj ked préave jej sa venoval

v diplomovej praci, ani pre barok ¢ mo-
dernu, ale pre fotografiu. Pre viSinu
historikov umenia to este stale nebol
dost déstojny predmet zaujmu.
Mnozstvo prace, ktoré za desatrocia
na tomto poli Antonin Dufek vykonal,
nie je s ni¢im porovnatelné (v mladsej
generdcii sa to da prirovnat len k dielu
workoholika Vladimira Birgusa).
Neviem o tom, Ze by v ¢eskej fotogra-
fii vznikla kniha in$pirovani dielom
fotografického historika (na Slovensku
pripravili historici umenia semindr

o diele Ivy MojziSovej, ktord rovnako
ako Antonin Dufek absolvovala dejiny
umenia a venovala sa aj fotografii, v jej
pripade bola mostom Skola ume-
leckych remesiel). Siroké spektrum
mladsich i star$ich kritikov, historikov,
teoretikov fotografie (dvandst prispev-
kov) vydalo publikaciu, ktord ,inspi-
rovala prace Antonina Dufka“ a ktorej
ambicia sa zhoduje s jeho celoZivotnou
snahou o pevné ukotvenie fotografie ,,v
ramci déjin uméni, a to jak na Grovni
akademické diskuse, tak v muzejni

regiénu, odzrkadluje aj zbornik, aj tri
konferencie. Bez zvySovania ich poctu
by sme boli odstideni len na preberanie
stereotypnych pribehov produkova-
nych vo Velkej Britanii ¢i Nemecku.

Z Slovenska nie je sice v publikicii
nikto zastipeny, ale na konferenciich
sa zucastnili prispevkami Lucia Alma-
Siova (Praha, 2017), Bohunka Kokleso-
va (Lublana, 2018), Simona BéreSova
(Lublana, 2018).

Zbornik sa ¢leni na tri Casti. V prvej pod
nazvom Konceptualizicie v $tadii , Dia-
bol zo Zapadu“a ,satan z Vychodu“ Gil
Pasternak reflektuje pri¢iny nepri-
tomnosti stredo- a vichodoeur6pskych
dejin v knihach vydivanych na Zipade.
Petra Trnkova a Joanna Madloch roz-
pravaja o zadiatkoch dagerotypie — prvd
o mikroskopovej dagerotypii zo 40.
rokov 19. stororéia, druha o vaudeville

z roku 1851 pod ndzvom Dagerotypia
alebo vSetky zndme tvare. Eszter Kiss
sa venuje kritéridm volby & dobrej
fotografie v madarskom ilustrovanom
tyzdenniku Képes 7 v 80. rokoch 20.
storo¢ia. Cast Hladanie totoZnosti
obsahuje pit textov. Gil Pasternak

a Marta Zietkiewicz skiimaju tlohu
fotografie v zidovskom pol'skom vlas-
teneckom hnuti, naproti tomu Natasza
Styrna analyzuje tlaovi manipuldciu
na posilnenie nizoru, Ze Palestina je
Zasltibenou zemou Zidov. Marianna
Michalovska rozprava o vystavnych,
festivalovych projektoch 90. rokov a ich
ambicidch uspiet v eurépskom kon-
texte (Biennale fotografii polskiej, Ars

praxi“ (Petra Trnkovd, Lukas Bartl).

Pre slovenskd fotografiu bolo mimo-
riadne zasluzné, Ze v ¢ase, ked' sa Ziad-
na institdcia nevenovala systematicky
budovaniu zbierky domécej tvorby,
Antonin Dufek budoval v Moravskej
galérii kolekciu aj Ceskej, aj sloven-
skej proveniencie. V priebehu dvoch
desatroci, najmi v 70. a 80, rokoch,
vybudoval zbierku, ktora je v nasom
regiéne pre slovenskd produkciu jedind
reprezentativna. Z mdjho osobného
pohladu je doleZité, Ze po tom, ako
Tomds Fassati v polovici 80. rokoch
odisiel z Banskej Bystrice, ako ostrova
ambiciézneho pristupu k fotografii
ako artefaktu, Antonin Dufek (1943)
dlhodobo a systematicky spolupra-
coval s Galériou na okraji v Trnavke.

Aj vdaka kontaktu s nim sme Aurel
Hrabusicky, Peter Krivda (absolventi
dejin umenia), ale aj ja (absolvent fil-
movej vedy) zacali k fotografii v Galérii
na okraji, ale tieZ v inych projektoch,
pristupovat rovnako zodpovedne

a s vedomim jej Sirokych stvislosti ako
v pripade tradi¢nych ,rukodélnych“
vytvarnych druhov. Neboli sme jeho
Ziakmi, sme o generaciu mladsi (deti
patdesiatych rokov), ale témy, ktoré si
volil, ich spracovanie bolo tym, ¢o nds
formovalo ur¢ite viac (spolu s dielom
Anny Farovej a jej vystavami) nez to, ¢o
pontkala slovenska scéna.

V Dufekovom diele ziujem o slovenski
tvorbu je trvaly a hlboky. V zborniku

Baltica). Mdria Gourieva sa venuje sd-
kromnym fotografidm, ktoré sa dostali
na verejnost vdaka socidlnym médiam.
Posledna ¢ast Fotografia a imagindcia
zahfna prispevky Adama Mazura (o
pohlade na polskych Zidov pred I1. sve-
tovou vojnou v diele Romana Vishnia-
ca, Menachema Kipnisa a Benedykta
Jerzy Dorysa), Eleonory Jedlinskej (o
projekte Treblinka od Zofie Lipeckej),
Marty Koszowy-Krajewskej (Foto-ge-
ografia Andrzeja Stasiuka) a Ewy Mani-
kowskej (o ludovych typoch v diele

Karola Beyera z roku 1866).
Zbornik prindsa podnetné témy, skvelé
spracovanie, vedecky aparat, ktoré ho
predurcuji na to, aby sa stal povinnou
sti¢astou kniznice kazdého historika,
ktory sa venuje fotografii v nagom
regione.
Viéclav Macek
Kurdtor, historik filmu a fotografie

najdeme aj dva prispevky slovenskych
autoriek — Bohunka Koklesova: Cesi

a Slovici pred druhou svetovou vojnou,
Lucia L. FiSerova: ZaleZitost s elektric-
kym kreslom/Aspekt telesného v tvorbe
Slovenskej novej viny. Tento fakt
odraza renomé, ktoré Antonin Dufek
reprezentuje nielen pre svoju genera-
ciu, ale aj pre najmladsich historikov

umenia.

Povazujem za skvelé, Ze na rozdiel od
60. rokov, ked by prispevky pisali foto-
grafl, novinari alebo absolventi socio-
l6gie, v zborniku nachddzame hlavne
prispevky historikov umenia (vritane
slovenskych). Odriza to zmenu, ktorej
nebol len ti¢astnikom, ale aj strojcom
prave Antonin Dufek.
Véclav Macek
Kuritor, historik filmu a fotografie

DTONOVINY 45/18

/
L

Fo



)JTONOVINY 45/18

~
U

F o

RECENZIA - KNIHA

KOUDELKOVY NAVRATY

Autor: Josef Koudelka

Titul: Koudelka Navraty / Koudelka
Returning

Miesto a rok vydania: Praha, 2018
Vydavatel'stvo: Uméleckoprumyslové
museum v Praze a KANT - Karel

Kerlicky

Uméleckoprimyslové museum

v Praze uskuteénilo ve spolupraci

s kuratorkou Irenou Sorfovou
velkolepou retrospektivu Koudelka
Névraty (22. 3. - 23. 9. 2018). Jelikoz
instituce vystavovala dila Josefa
Koudelky jiz v roce 1990, d4 se mluvit
o navratu druhém. Nevznikl pouze
jako oslava osmdesatych narozenin
pfedni osobnosti sou¢asné svétové
fotografie, nybrz hlavné u pfileZitosti
jeho velkorysého daru vlasti: ,Myslim,
Ze to nejlepsi, co jsem v Zivoté udélal,
by mélo zustat v zemi, kde jsem se
narodil,“ prohlésil autor.

Josef Koudelka se

rozhodl prostfednictvim
Uméleckopruamyslového musea
vénovat Ceské republice vice nez
sedm set fotografii, které by vzhledem
k jejich té€zko vycislitelné cené

neméla $anci ziskat zadna ze statnich
instituci. Koudelkovy fotografie

jsou vzacné ptedevsim pro vysokou
uméleckou hodnotu, a také proto,

Ze autor nezhotovoval zvétSeniny ve
velkych edicich. Uméleckoprumyslové
museum v Praze se tak stiva jedinou
ze sbirek, jezZ ma ve spravé Koudelkovo
dilo v tak reprezentativnim rozsahu.
Josef Koudelka pfedal vyznamny
soubor dél také Narodni

galerii v Praze. Série osmndcti
velkoformdtovych fotografii

s ndzvem De-creazione byla
zptistupnéna v prazském

Veletrznim palaci soubéZné s jidrem
autorova daru, instalovanym

v Uméleckopriamyslovém museu,
jehoZz budova prosla v minulych letech
rozsahlou rekonstrukei. Vystava

v sdlech nasvicenych firmou etna

© Alexandra Polina, Fotofestiwal 2018

iGuzzini byla v prostorovém rozvrhu
architekta Emila Zavadila uspotddina
podle jednotlivych tematickych cykla
chronologicky. Opira se o exponaty
zndmé z Koudelkovy retrospektivy,
kterd probéhla pted Sestnicti lety ve
Veletrznim paldci Narodni galerie.
Obsahuje tedy unikatni zvétseniny
dochované ze starsich vystav véetné
praci zvétSenych samotnym autorem
na prelomu padesitych a Sedesitych
let. Vstupni Zacatky ptipravil pro
prvni vystavu v roce 1961 v Divadle
Semafor. Nasleduji rané studie
Experimenty. Dalsi kapitolou jsou
Cikani, pfedni autorovo téma,

které dnes byva fazeno k hlavnim
dilam svétové fotografie. Paralelné
vznikajici Divadlo pfedstavuje

krajni stylizaci formy, vyrazné
grafické obrazy, vyznacujici se
nezaménitelnym autorovym
rukopisem. Reportazni cyklus Invaze
68 se stal hlavnim davodem, pro¢
musel autor v roce 1970 opustit svoji
zemi. Navazujici Exily vypovidaji

o jeho pocitech vyhnanstvi a samoty
v obdobi dvaceti let, v nichZ nemohl
vlast navstivit. Posledni ¢ast

vystavy tvofi monumentilni soubor
Panorama, velkoformatové fotografie,
jimiZz se autor snazi ukdzat vlivy
¢loveka na soucasnou krajinu.
Stejnych sedm oddila ma i obrazova
¢ast monografie Koudelka Navraty.
Kazdou z kapitol uvadi kuritorka

a editorka Irena Sorfova textem
ptiblizujicim to které tviréi obdobi

a citatem znamé osobnosti, nebo
vyrokem autora. Za vyrobou
monografie stal Karel Kerlicky se
svym nakladatelstvim KANT. Obsdhla
publikace se nerodila snadno. Josef
Koudelka je perfekcionista a trvd na
tom, aby si své vystavy i knihy mohl
usporadat sam. Neni jen fotografem,
ale i kuratorem, editorem a grafickym
designérem svého dila. V§e ma pod
kontrolou do nejmensiho detailu.
Ur¢ité se tu promita jeho ptvodni

© Josef Koudelka, Returning, 2018

profese leteckého inZenyra. Za velice
zajimavy a podstatny lze povaZzovat

i doprovodny dokumentac¢ni material
- srovnani ranych zvétSenin ruznych
vytezl z Ctvercovych negativi, makety
predeslych knih, recenze prvnich
vystav nebo ukazky denikd.

Dle slov dlouholeté Koudelkovy
spolupracovnice Ireny Sorfové s nim
neni lehké potizeni: , Vzdy ¥ika pfimo
ajasné, co si mysli, rozhodné neni
diplomat. Néktefi mohou povaZzovat
jeho pfimocarost za aroganci nebo
sebesttednost. Ceka od vis maximum,
stejné jako sdm od sebe. Nikdy
nemuZe ¥ici, Ze ma hotovo, dokud

to neni dokonalé, dokud nedosahl
maxima.“ Proto nechal elektronické
podklady pro reprodukce do publikace
opakované upravovat. S prvnimi
nétisky nebyl spokojen. V druhé

z oslovenych tiskiren se cely naklad
tiskl v Ceské i anglické verzi dvakrat
—kvuli chybnému papiru. Kniha byla
ke své dokonalosti dovedena za cenu
velkého zpozdéni. Hotova méla byt

k vernisdzi 21. bfezna 2018, do prodeje
se dostala v Cervnu.

Oficidlnimu ptedstaveni monografie
Uméleckopramyslovym museem byl
9. srpna 2018 pfitomen Josef Koudelka
a tym spojeny s jeji realizaci, grafik
Ale$ Najbrt i autofi vétsiny textu.
Irena Sorfova napsala nejenom
ptredmluvu, ale také zamysleni nad
Koudelkovymi névraty do rodné
zemé. Jan Mlcoch, kurator sbirky
fotografii Uméleckopriumyslového

musea v Praze, rekapituluje historii
ptislugného fondu v souvislosti
s aktuadlnim darem. Fotograf,
publicista, teoretik fotografie
a pedagog Josef Moucha odhaluje
autorovy zacatky a celé tvir¢i obdobi
pted rokem 1970. Historik uméni,
kurator, fotograf a v neposledni fadé
i pedagog Tomds Pospéch interpretuje
Koudelkovu panoramatickou
tvorbu. Novindf a publicista
Josef Chuchma se vénuje $irsimu
kulturnimu kontextu v obdobich
Koudelkova domaciho pusobeni.
NemuZzeme pominout ani pfispévky
dlouholetého pfitele Josefa Koudelky,
Stuarta Alexandra. Vedle kapitoly
Exily zpracoval umélcovu biografii,
bibliografii a soupisy vystav, pfipojené
v zavérecné ¢asti svazku. Novym
studiim pfedchazi stat historicky
uméni Anny Firové, kterd vysla
v roce 1967 ve Svycarském Casopise
Camera a poprvé Koudelku uvedla
na mezinarodni férum. Predmluvy
napsali byvaly ministr kultury Ceské
republiky Daniel Herman a Feditelka
Uméleckopramyslového musea
v Praze.

Helena Koenigsmarkov.

Michaela Skvridkovd

PORTFOLIO

LETHE,
ZALEZITOST
ZABUDANIA

Fotomontaz, hlavna vizudlna
charakeeristika konstruktivistického

a surrealistického hnutia, sa vyvinula
v 20. a 30. rokoch minulého storocia
stiCasne vo viacerych krajinach sveta
(vratane Polska). Séria , Léthé” (rieka
podsvetia, z ktorej mftve duse pili, aby
zabudali) ma povod v modernistickom
dediéstve tohto Zinru a je vynimo¢na
zamerne archaickym zaobchddzanim
s technikou fotografickej kolaze.
Obrazy st tvorené trhanim a nienim
vytlackov vlastnych fotografii
umelkyne, odmieta akikolvek
modernd, digitilnu manipulaciu. Tato
manudlna prica zimerne odkazuje

na estetiku obdobia tplného zaciatku
foto-montaze, krorym je berlinsky
dadaizmus.

Na koldZach méZeme rozlastit portréty
ludi blizkych fotografke, jej priatelov
a znamych. Vsetky osoby st vsak
maskované a zahalené. Ludské postavy
st na snimkach vzdy kombinované

s krajinou a architektirou, ¢o je
kl'acovym konceptom foto-montaze.
Préce vsak aj tak zahfriaja ideu
trojdimenzionality, ¢o je zdoraznené
pritomnostou tieriov v obrazoch. Je to
zaujimavy pristup, akoby odporoval
fotografii, ktord je vo svojej podstate
plochou, dvojdimenzionalnou
zaleZitostou. Prace v tejto sérii
zjednocujt dadaisticko-surrealistické
myslienky, ktoré boli pritomné uz

v Kowalczykovej predoslej sérii
,Pozorovanie noci”. Fotografku vzdy
fascinovalo zahalovanie a maskovanie
identity jej réznorodych subjektov.

Ak by sme chceli analyzovat tento
koncept skrytej identity viac do hibky,
snimka s rukou natahujacou sa ponad
varsavsky Paldc kultary a vedy by
ziskala novy vyznam — budova, ktord
bola symbolom komunistického
rezimu snaZziaceho sa svoju sovietsku
identitu vnucovat kontroverznym
spbsobom, sa dnes tplne neoc¢akivane
stava znackou modernity hlavného
mesta Polska.

Séria pozostava z vyse 20 kolazi
obsahujtcich fragmenty ludi,
zvierat a architekeary, ktoré spolu
tvoria akysi postmoderny hybrid.
Ukazuje svet rozkaskovany, ktory

je — s riekou Léthé spomenutou
vnazve - zdanlivo nekonciacou sa
procesiou fragmentov situicii, miest
aludi. Prave bytosti, napriek svojmu
rozkdskovanému charakteru, maja
pre Kowalczykovii osobnt hodnotu.
Ludia odfotografovani pre tato sériu
neboli zvoleni ndhodne, ale myslienka
stvisiaca s ich vyberom nim ostdva
skrytd. A to sa javi byt zmyslom celého
tohto symbolického zobrazenia.

Krzysztof Jurecki
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RECENZIA - VYSTAVA

KRAJINA-PREMENY

SLOVENSKA

Nazov: KRAJINA / Premeny Slovenska
Kuratorka: Miriam Petrariova

Miesto: Galéria MiloSa Alexandra
Bazovského, Trencin

Vystavujiici autori: Boris Németh,

Jan Viazanicka

Datum: 24. 8. — 30.9. 2018

Na projekte Premeny Slovenska
pracuji jeho autori uz niekolko rokov
a priebezne ho aj vystavujd, ¢ uz
samostatne alebo spolo¢ne. Vystava

v Galérii Bazovského v Trencine je
pomerne velkorysym zhrnutim ich
doterajsej prace.

V cykle Premeny Slovenska autori
natia divika uvazovat nad tym, ¢o
vlastne utvira nasu narodnd identitu.
Niekto zvonka by mohol povedar, ze
sa Slovensku tak trochu vysmievaja.

V ich fotografiach sa vSak okrem kritiky
objavuje aj fascinicia krajinou plnou
kontrastov a jej obyvatelmi. Tento
podvratny nacionalizmus je to, ¢o robi
stibor vyzivnou sociologickou sondou
az na dno slovenskej spolo¢nosti.
Boris Németh m4 od zaciatku svojej

tvorby pomerne vyhraneny rukopis,

s ktorym uz prili§ neexperimentuje.

V tomto type fotografie sa takpovediac
nasiel. Kazda z jeho fotografii m4 svoj
vlastny mikropribeh, ktory funguje
skor ako metafora, nez ako zdznam
konkrétnej udalosti. Z reality okolo
seba si vybera Casto bizarné situdcie,
cielom vsak nie je Sokovat. Za vizudlne
atraktivnym motivom sa ukryva nie¢o
viac — autor sa snazi nezlahcovat, ale
pochopit, minimalne v$ak priviest
divika k zamysleniu.

Fotografie Jana Viazanicku, hlavne tie
zo zadiatku projektu, by boli miestami
az kontemplativnym zdznamom
slovenskej krajiny, keby divaka pri
kontempldcii nerusilo... vlastne
vetko. Jeho fotografie maja v sebe
istd monumentalitu a romantizmus
zaroven, to im vSak nebrani klst
otazky, na ktoré sa odpovede hladaju
len tazko. Slovensko Jana Viazanicku
je krajina plna podivuhodnych
konstel4cii. Co robi jeleti uprostred
cesty a bager uprostred panenskej
prirody? Nevieme. Viazanickove

© Boris Németh, Homeland, UkdZka bojov ,,SNP 1944 — Boje 3. taktickej skupiny pri

Krupine®, Sahara, 2014

© Boris Németh, Homeland, Levicky jarmok, 2016

fotografie ukazuju cestu po krajine,
ktora by bola krasna, len je bohuzial
obyvana.

Stcastou vystavy je aj Viazanickov
posledny projekt Dovolenka doma, kde
fotografuje Slovakov, ktori sa rozhodli
vzopriet konvencidm a navzdory
zauzivanym zvyklostiam tvrdohlavo
travia prazdniny vo vlastnej krajine.
Aj tento projekt zdbavne rozvija ideu
vystavy, zamyslenie nad vztahom
¢loveka a jeho krajiny.

Samotna instalacia je nekomplikovana,
ma v sebe lahkost'a vhodne zapadd do
velkorysého priestoru galérie. Vizualny
jazyk oboch autorov je podobny, a ¢im
dlhsie na cykle pracujd, tym va¢Smi

sa k sebe priblizuju. Fotografie Jina
Viazanicku zo zaciatku cyklu st
pokojnejsie, viac ako na konkrétne
situdcie sa zameriava na stopy

¢loveka v krajine, zatial ¢o fotografie
Borisa Németha smeruju vyraznejsie

DOVOLENKA DOMA AKO PROCES PREMENY

Nazov: Jan Viazanicka — Dovolenka
doma

Kuratorka: Bohunka Koklesova
Miesto: Byvala Hajoviia — Cervend
Studria, Banska Stiavnica

Datum: 13. 7. 2018 — 6. 9. 2018
Hodnotenie: N

Jan Viazanicka zasadil svoj fotograficky
projekt do netradiéného prostredia
—do aredlu byvalej hijovne v Banskej
Stiavnici, ktord m4 po rekonstrukcii
ambiciu stat sa zizemim pre turis-
tov s moznostou kultirneho vyzitia.
Procesudlna site-specific instaldcia,
ako autor tiito vystavu popisuje, nas
vovadza do priestoru, pre ktory treba
mat urcitd davku pochopenia a samo-
zrejme aj fantdziu. Samotny objekt
hajovne je v si€asnosti nevyuZivany,

v procese oprav. No genius loci sa mu
upriet neda.

Fotografie lemuj steny jednotlivych
povodnych izieb naprie¢ poschodia-
mi. Drevené schody vizgaji presne
ako u babicky, ked ste sa chceli dostat
tajne na povalu. Instalicia je doplnend
0 ,tapety“ novin na polorozpadnutom
zachode — pre toto konkrétne som

ja uz pochopenie nemala. Niekedy
menej je viac. V sprievodnom texte
autor uvadza, Ze jeho fotograficky
projekt skiima, ,,ako Iudia na Sloven-
sku oddychujg, ako si vytvaraja svoj
osobny raj a aky to md spitny dopad na
obraz krajiny“. No samotné fotografie
st skor cvi¢enim ako vyskumom. Pre
talentovaného skaseného fotografa,
akym Jan Viazanicka je, sa priam Ziada
vratit na tie miesta a skiumat dalej. Lu-

dia fotografovani z dialky a od chrbta
st uz akymsi poznavacim znamenim,
¢asom dozretym ako zdmer autora.
Znovu neosobné, bizarné. V tomto
pripade vnimam fotografie ako sti¢ast
konceptu, dennik fotografa. Myslienka
je v instaldcii, krord chce byt stcasna.
(4j ked takéto pristupy v umeni sa
u nés objavuji uz od druhej polovice
minulého storo¢ia v dielach umelcov
v preciznej$ej podobe.) Pre ludi — nav-
Stevnikov — je to nieco nové, objavné.
Autori si k publiku ¢im dalej tym viac
opat nachddzaji cestu mimo galérii. Za
byvalého reZimu, lebo nemohli vysta-
vovat, teraz tam takmer nik nechodi.
Aredl byvalej hajovne chce ludi vitat
a spajat. To je ddlezité.

Ivana Lojan Pastorova

kuritorka

k reportazi a akcii. V novsich
fotografiach vsak uz razko rozoznat
vklad jednotlivych autorov, oba
pristupy sa navzdjom premiesavaji, o
vlastne obom fotografom v kone¢nom
désledku prospieva. Otizne je len, ¢i

to prospeje aj ich dalsej individudlnej
tvorbe. Vystava je koncipovana ako
kompilat viacerych projektov oboch
autorov — ¢i uz spolo¢nych alebo
samostatnych, ¢o v tomto pripade
velmi dobre funguje. Zaroveri vsak
tento sposob odhaluje isté slabiny.
Jednotlivé projekty (Od tatier k Dunaju,
Premeny Slovenska, Homeland...) sa od
seba ¢asto lisia iba jemnymi nuansami,
a hlavne po ndrazovom prezerani
publikdcii, ktoré si tieZ stcastou
vystavy, mozu pdsobit ako nekoneéni
variicia na jednu tému.

Galéria M. A. Bazovského

v poslednej dobe voli uvolnenejsie

typy instaldcie, ¢o expozicidm vo
vicsine pripadov prospieva, a snahu

pritiahnut mladsieho divika vidno

aj na atraktivnych workshopoch

a predndskach, ktoré organizuje. Je
sympatické, Ze sa galéria nesnazi
podliezat latku, namiesto toho hlada
alternativy, ktoré by dokazali zaujat

aj bezného obyvatela malého mesta,
ktory tvori va¢sinu navstevnikov
galérie. Hoci je Tren¢in krajské mesto,
jeho obyvatelia st, ¢o sa tyka umenia,
pomerne konzervativni. V tomto duchu
sa dlho niesol aj program Galérie

M. A. Bazovského, zmena prisla az

s novym vedenim, ktoré sa rozhodlo
vydat sa progresivnejSou cestou.
Fotografie Viazanicku a Németha st
komunikativne a lahko ¢itatelné, téma
ukotvend v kazdodennej realite zaujme
nielen intelektudlne a umelecké kruhy.
Vystava Premeny Slovenska je pre
Galériu Bazovského vybornou volbou.

Jana Gombikovd
fotografka

© Ivana Lojan Pdstorova, Pohlad do instalacie, 2018

WINY 45/18

0

N
J

C

FOT

13



)JTONOVINY 45/18

~
U

F o

RECENZIA - VYSTAVA

FOTOGRAFICKY FESTIVAL
V ARLES NA PRAHU PULSTOLETI

Nazov: Rencontres d’Arles (stretnutia
v Arles)

Miesto: Arles, Francizsko

Datum 2.7.-23.9. 2018

Hodnotenie: I
Nejstarsi, nejvyznamnéjsi a nejbohatsi
fotograficky festival svéta probéhl
uz po devétaltyticaté od zacitku
Cervence do 23. za¥i v Arles.

Nevelké provensalské mésto ma

ve fotografické branzi podobné
postaveni jako Cannes ve svété filmu
¢i Benatky ve vytvarném umeéni

a architektufe. S rozpoctem, o jakém
se jinym fotografickym festivalum
milZe jenom snit, ¢tyfmi desitkami
expozic z oficidlniho a fadou

dalsich z doprovodného programu,
desitkami pfedndasek, veCernimi
projekcemi v Antickém divadle

iv byvalé tovarné, prodejni ptehlidkou
fotografickych knih Cosmos - Arles
Books, hodnocenimi portfolii nebo
paralelnim alternativnim festivalem
Voies-Off dokdze v poslednich letech
prildkat ptes sto tisic navstévnika

z celého svéta.

Svycarsky feditel Sam Stourdzé,
ktery festival vede ¢tvrtym rokem,
mél v leto§nim ro¢niku velmi tézkou
pozici, protoze fada tradi¢nich
vystavnich prostor nebyla k dispozici.
Miliarddfka Maja Hoffmannova,
spolumajitelka farmaceutického
gigantu Hoffmann La Roche

a mecendska umeéni, totiz finisuje

s vystavbou arleského centra své
nadace Luma, které se podle ndvrhu
slavného architekta Franka Gehryho
stavi v aredlu byvalych Zelezni¢nich
hal, kde d¥ive probihaly nejvétsi
festivalové vystavy. Nékteré z hal uz
byly zbourany, dalsi si Hoffmannova
letos zabrala pro vlastni expozice,

tieba pro gigantickou retrospektivu
britskych vytvarnika Gilberta

a George, jejichz d¥ivéjsi originalita
se ovSem postupné rozméliuje

v prazdnou dekorativnost a ktef{

na vecefi po vernisizi v Arles
$okovali vychvalovinim Donalda
Trumpa. Rada vystav oficidlntho
festivalového programu proto
probihala v nedustojném prostfedi
ruznych prazdnych domu nebo
skladist, navic ¢asto bez klimatizace,
coz bylo v leto$nim horkém lété,
které se samozfejmé nevyhnulo ani
Provence, opravdu velky problém.
Obzvlast neptijemné to bylo na
vystavé nékolika set fotografickych
publikaci z lofiského roku, kterd
nebyla instalovina jako obvykle

v klimatizované Velké hale, ale

v nepouzivaném podlazi obchodniho
domu Monoprix, rozpaleném do
saunové teploty. Jenom nejvétsi
nadSenci tam vydrzeli listovat
knihami, které takto pohromadé neni
nikde jinde mozné vidét. Bylo mezi
nimi i nékolik ¢eskych a slovenskych
publikaci od Josefa Mouchy, Vaclava
Podestata, Lucie Sekerkové, Daniela
Sperla, Ondfeje Durczaka a dalsich
autord.

Jako témé¥t vidy méla i letos na
arleském festivalu velky prostor
Amerika. Dokonce cely jeden
tematicky oddil se trampovsky
jmenoval Opét velka Amerika!
Samotné vystavy, které byly do ného
zatazeny, v§ak nevytvotili rodili
Americané. Vzdyt i legendarni
fotograf Robert Frank, jehoz dilu
byla vénovina velka retrospektiva
ve Van Goghové centru, je pivodem
Svycar. Vystava také zahrnovala
fadu fotografii, které vznikly pted
vydadnim Frankovy ikonické knihy

© William Wegman, Non§alantné oble¢eni, 2002

Americané z roku 1958. Zatimco ty
nejstarsi, pofizené ve venkovskych
oblastech Svycarska, se prilis
nevymykaji z dobové humanistické
fotozurnalistiky, u Frankovych
fotografii z Londyna, Walesu,

vy

Valencie, PatiZe, Peru a dalsich

© Olga Kravetsova, Maria Morina a Oksana Jugkova, Uklizecky stiraji krev na schodech parlamentu v Groznom po sebevrazedném ttoku, 2010

mist se uz objevuji mnohé prvky jeho
typického rukopisu. Hlavni motivy
nebyvaji umistény ve zlatém Fezu nebo
v centru obrazu, ale na okraji, samotné
snimky jsou ¢asto hrubozrnné, ostfe
kontrastni a nékdy i neostré, obsahovy
vyznam neni snadno jednoznac¢né
Citelny a byva diky vizudlnim
symbolim otevten subjektivnim
interpretacim. A predevsim to byvaji
fotografie velmi smutné, jejich
hlavnim motivem byvd samota,
prazdnota, neosobni vztahy, nejistota,
zmatek. V koncentrované podobé

tak vyzniva predevs$im osm desitek
fotografii, které Frank zatadil do
AmeriCant, knihy, kterd ovlivnila celé
generace tvurct, ale fadu téchto rysu
najdeme i v dal$ich zabérech z USA,
jeZ se do této pFisné selekce nevesly

a které byly v Arles také vystaveny.
Hlavnim pfinosem retrospektivy
jednoho z nejvlivnéjsich fotografi 20.
stoleti bylo proto objevné zvetejnéni
malo znamych dél, k negativim
naopak pattila neinvenc¢ni instalace,
marnicové osvétleni a skute¢nost,

ze v popiscich nebylo uvedeno, které
snimky jsou dobovymi origindly

a které novymi zvétSeninami. Pfitom
rozdil byl mnohdy propastny.

Dalsi etapu ve vyvoji Ameriky
ukazovala expozice francouzského
fotoreportéra Raymonda Depardona,

rovnéz ve Van Goghové centru, ale
nesrovnatelné lépe nainstalovand

a osvétlend. Zahrnovala fotografie

z obdobi od roku 1968 do konce
devadesartych let. Nejstarsi zabéry

z primarek Demokratické strany
nebo z protestt proti vietnamské
valce pfedstavovaly kvalitni ptiklady
dobové fotoZurnalistiky, zatimco
pozdé&jsi subjektivnéjsi snimky

z velkoméstskych ulic uz svou
netradi¢ni obrazovou skladbou,
protiklady rtiznych motivi

a vizualnimi metaforami nezaptely
vliv subjektivniho pojeti dokumentu,
jaky reprezentovala Newyorska skola
fotografie, k jejimz protagonistum
pattil i Robert Frank.

Aktudlni posun ve vyvoji
dokumentarni fotografie

z amerického prostfedi predstavovala
rozsahld vystava Angli¢ana Paula
Grahama v mysteridznich prostorich
odsvéceného gotického chramu.
Graham patfi k fotoreportéram

a dokumentaristam, kterym se
podatilo proniknout do kategorie
umélct pracujicich s fotografickym
médiem, jejichz dila vystavuji
nejvyznamnéjsi instituce véetné
Tate Modern v Londyné nebo Muzea
moderniho uméni v New Yorku a ceny
jejich dél se v aukcich pravidelné
$plhaji na mnoho desitek tisic

RECENZIA - VYSTAVA

eur. Spoluzak Martina Parra a ¢len agentury
Magnum postupné presel od tradiénich
socidlnich dokumentd, k jakym pattil tfeba
jeho cyklus Cekarny, k ftizim dokumentarni

a konceptualni tvorby. Takové byly k vidéni

iv Arles v cyklech Americka noc, Zablesk
mozZnosti a P¥itomnost: konfrontace raznych
dvojic a trojic fotografii, sekvence s niznakem
déje, kontrasty syté barevnych a zimérné

vyrazné preexponovanych ohromnych zvétsenin.

Graham zobrazuje rasové, socidlni a ekonomické

© Paul Graham, 8. avenue a 42. ulice, New York, 2010

problémy soucasné Ameriky, ale vSe vyslovuje
jenom v jemnych ndznacich, spoléhajicich na
myslenkovou spolupraci divaka.

Je$té vyraznéjsi multidisciplinrni fize oviem
byla ve skvélé trojdilné expozici Vlak. Jeji
nejznaméjsi ¢ast tvotily barevné fotografie
Paula Fusca. Ten tfi dny po atentatu na
Roberta Kennedyho v ¢ervnu 1968 fotografoval
z jedouctho pohtebniho vlaku, pfevizejiciho
Kennedyho télo z New Yorku do Washingtonu,
davy zarmoucenych lidi, loucicich se s oblibenym

politikem. Druha ¢ast expozice byla sloZena

z autentickych amatérskych snimka z této
spontdnni tryzny. A sugestivni zavér tvofil film,
jenz v roce 2009 nato¢il z pronajatého vlaku
Francouz Philippe Parreno s komparsem lidi,
aranzovanych do scén z pavodnich Fuscovych
fotografii. Stejna udalost je tak ukazana tfemi
diametralné odlisnymi pohledy. A navic na

ni jesté v Arles volné navazovala expozice
Americ¢ana Michaela Christophera Browna,
ukazujici davy truchlicich kolem silnice z Havany

do Santiaga, po niz bylo v roce 2016 pfevazeno
télo Fidela Castra.
Velky prostor v Arles uz tradi¢né dostavaji
politicky zaméfené vystavy. Letos k tém
nejlepsim patfila expozice Olgy Kravetsové,
Marie Moriny a Oksany Juskové s nizvem
Groznyj — devét mést. Autorky vytvotily
mnohovrstevnaty pohled na Zivot v Cedensku
pod vedenim Putinem dosazeniho vudce
Ramzana Kadyrova, nemilosrdné se snaziciho
kombinovat osobni diktaturu s prvky islimského
prava §arija. Politicky nddech méla i skvéla
vystava Potémkinova vesnice, s niz rakousky
fotograf Gregor Sailer zachytil pFizraéné
budovy, v nichZ se misi skute¢nost a fikce:
vytisténé fasidy malebnych domkd, pfipevnéné
na rozpadajici se barabizny béhem navstévy
ruského prezidenta v Suzdalu, arabské méstecko
postavené uprostted Mohavské pousté pro
vycvik americké armddy, nebo napodobeniny
anglickych domt na ¢inském sidlisti. Ale
zdaleka ne v8echny z takovychto expozic byly
podobné kvalitni. Nékteré byly evidentné do
programu zatazeny jenom kvuli politické
korektnosti. Je viak skute¢né politicky korektni
propagandisticky ukazovat tfeba Zivot v Gaze
jenom z jedné — palestinské — strany, jak to letos
délala vystava Taysira Batnijiho? Nebo byly
studentské boute v Patizi nejdulezitéjsi udalosti
roku 1968? Aspon tak vyznivala vystava 1968 —
jaky p¥ibéh!, v ni% byla okupace Ceskoslovenska
pripomenuta jenom ¢tyFmi exponaty, mezi nimiz
nastésti nechybély ikonické fotografie Josefa
Koudelky a Ladislava Bielika. Vedle politické
korektnosti za¢al byt letos v nékolika médiich
ostfe sledovin pocet vystav, jejichZ autorkami
byly Zeny. A protoZe jich bylo dost, ale nebyla
jich polovina, byl festival nékolikrat v ruznych
meédiich ostfe kritizovin — podobné jako se to
nedavno stalo filmovému festivalu v Cannes, kde
na sedmdesat herecek a rezisérek uspotadalo
pted Festivalovym palicem demonstraci za
paritni{ zastoupeni filma natoCenych Zenami.
Nastésti v Arles byla i Fada vystav, které
s politikou nemély nic nebo mnoho spole¢ného,
jako tfeba vtipna expozice Ameri¢ana Williama
Wegmana, ktery uz pal stoleti s ohromnou
invenci fotografuje psy v rolich kosmonautt,
lovet s puskou, farmafa nebo modelek. Silné
zaujala vystava norského fotografa z agentury
Magnum Jonase Bendiksena, podavajici
obrazové strhujici mnohostranny pohled na
muze v raznych ¢astech svéta od Jizni Afriky az
po SibiF, ktefi se prohlasuji za novodobé Mesiése,
ajejich oddané nisledovniky, ocekavajicich
posledni soud a druhy pfichod Krista. A potom
tam byla rozs4hla vystava s neobvyklym ndzvem
H+, kterd asi mnoho navs$tévnika zaujala nejvic.
Svycar Matthieu Gafsou v ni z mnoha stran
ukazal, jak véda a $pickové technologie rozsituji
fyzické a mentalni moZnosti souc¢asného ¢lovéka,
jak se kyborgové ze sci-fi romdnt a filmu stile
Castéji objevuji ve skute¢nosti. Antény v hlavé,
které prevadéji svétlo na zvuk, implantaty
voperované do ruky, vykonné endoprotézy
a srde¢ni stimuldtory, nova farmaceutika, to
vSechno zdsadnim zptusobem méni lidské Zivoty
a doneddvna jasné hranice mezi Zivotem a smrti.
A Gafsou o tom ve svych obrazové i femeslné
dokonalych fotografiich nuti divaky intenzivné
premyslet.
Vladimir Birgus
fotograf a historik fotografie

(Kratsi verze ¢lanku vysla v Lidovych novinach 27.
9.2018)
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MUZEUM FOTOGRATFIE

AKO VYZERAL FOTOATELIER?

Zaujem o fotografiu od polovice 19. sto-
rocia rapidne stipal a postupne pribd-
dali zaujemcovia, ktori sa pokuasali novy
vynélez komeréne vyuzit. Aj ked sa vy-
najdenim tzv. kolédiového (mokrého)
procesu Frederickom Scott Archerom
vroku 1851 prica s pripravou a spra-
covanim citlivého materialu (oproti
dagerotypickému procesu) podstatne
zjednodusila, spracovanie citlivého
materidlu a samotné fotografovanie
vyzadovalo velka davku v§emoznych
zruénosti. Napriklad ovlddat chemické
procesy, pri ktorych sa pracovalo aj

s nebezpec¢nymi litkami, dusi¢nanom
striebornym, kyanidom draselnym ¢i
réznymi kyselinami. Fotograf musel
byt aj dostato¢ne technicky zdatny,
ovladat zaklady fyziky svetla a optiky,
zaroven musel drzat krok s technickym
pokrokom a neustile sa prispésobovat
a osvojovat si nové technolégie a pro-
cesy. Pri samotnom fotografovani bolo
potrebné disponovat vytvarnym nada-
nim, mat cit pre kompoziciu, pracu so
svetlom a v neposlednom rade vhodne
komunikovat a pracovat's ,modelmi”.
ZaloZenie fotografického $tadia navyse
vyzadovalo pomerne velky vstupny
kapitdl. Fotografickd technika a vSetky
potrebné zariadenia boli velmi drahé.
Fotograf potreboval pre svoju pracu
vhodné priestory — nebol to iba samot-
ny fotograficky ateliér so zdzemim, kto-

ry musel byt vhodne umiestneny kvoli
idedlnemu pristupu denného svetla.
Sucastou pracoviska bola aj tmava
komora na pripravu a vyvolivanie ma-
teridlu, kopirovila na vyhotovenie kon-
takenych képii, pri vacsich previdzkach
pribudla este prijimacia kanceldria,
retuSoviia alebo baliareri a expedicia
hotovych vyrobkov. Podrobny nivod na
to, ako takyto ,salén” zariadit, vystizne
podava prazsky fotograf a priekopnik

v propagacii fotografického remes-

la Antonin Markl vo svojej knihe
Fotografie nynéjsi doby na zikladé
védy a zkuenosti zalozena z roku

1863. ,Sklenik”, ako Markl fotograficky
ateliér nazyva, md byt umiestneny na
svetlom mieste, od severu netienenym
stavbami alebo stromami. Prisun svetla
malo zabezpecit presklenie severnej
steny, tak isto aj strechy, ktord , pro
odtékani destové vody naklonénd byti
ma”. MnoZstvo prepusteného svetla sa
dalo regulovat a usmerfiovat pomocou
zaclon, zavesov a tienidiel, ktoré boli
umiestnené pod presklenim. Pri zipad-
nej stene odporii¢a postavit pozadie:
Jest to rim nejméné sedm sttevict vy-
soky a dle potteby Siroky, a na ném jest
modro$edd latka tak napnutd, aby na ni
ani nejmensi skladky nebylo.” Fotograf
ma mat k dispozicii pozadia rozli¢nej
tonality a gradacie. SiCastou vybavenia
ateliéru boli aj rozne rekvizity. ,Zaclony

© Fotograficky ateliér v 19. storo¢i, z archivu Fera Tomika

z modrého sametu, neb vroubkované-
ho sedého plitna slozeného v pékné
skladky a pfipevnéné krouzky na ty¢i;
stolek a kfeslo vkusné prace, zabradli,
sloupy neb vazy s kvétinami miZe fo-
tograf podle své krasochuti vedle osoby
postaviti.” Vzapiti vSak dodava, ze
»pomiucky tyto v§ak nemaji na obraze
zabrat mnoho mista, aby nebyli véci
hlavni, maji byti jen k zvyseni dojmu”.
Markl svoj ndvod na zariadenie ateliéru
zakoncuje konstatovanim: ,Zafizeni
salonu, na némz se pojimaji podobizny,

ma byti jednoduché a vSak vkusné,
pfijemné, aby mélo na osoby, které se
k fotografovani byly dostavily, dojem
rozveselujic; neb tim ¢asto se nabude
velmi jasny vyraz v tvafi.”

Ak chcel fotograf uspiet v konkurencii,
musel byt obdareny aj obchodnymi
schopnostami a vynakladat nemalé
prostriedky na propagiciu. V Brati-
slave druhej polovice 19. a zadiatku 20.
storocia sme mohli preto najst ateliéry
roznych kvalitativnych, ale aj cenovych
arovni. Od jednoduchsich , sklenikov”

PRIBEH FOTOGRAFIE Z DEPOZITU MUZEA FOTOGRAFIE

V depozite Miizea fotografie sa

v siiCasnosti nachddza okolo 400
fotografii od slovenskych, ale aj
zahraniénych autorov. Za kazdou
fotografiou sa skryvajii zaujimavé
pribehy, ktoré vam budeme postupne
odhal'ovat prostrednictvom komentdirov
od samotnych autorov.

Proces odvedenia brancov by za
normélnych podmienok nebol ni¢im
zaujimavym a vynimoénym, nebyt
osobnej skisenosti zo zaciatku 8o.
rokov minulého storocéia, ktora

bola natolko siln4, Ze som sa ako
$tudent Prazskej FAMU rozhodol
zdokumentovat tento armadny ritudl.
Prave slovo ritudl vystihuje presne
situdcie, ked polonahi studenti -
branci — predstupovali pred komisiu
zostavent zo zastupcu robotnickeho
ludu, narodného vyboru, vojenskej
spravy a policajného zboru VB.
Fotografia otetovaného branca vznikla
spontanne. Samotny prichod branca
bol sprevadzany ironicko-prihlaplymi
poznamkami a vyrazmi o¢i komisie

a lekarov, ktorf jednotlivymi tikonmi
proces s dotyénym brancom naschval
zdrzovali. Komisia, ideologické , oko*
politického systému, ktord mala
strazit beztthonnost, moralku a vsetky

prejavy na verejnosti, musela dospiet
k spravnemu rozhodnutiu odviest
alebo neodviest takyto potenciondlne
nebezpeény vzor v radoch
Ceskoslovenskej socialistickej armady.
Nakoniec transparent nad komisiou
deklaroval moralno-ideologické
vychodiska armady s heslom: ,Obrana

© Jozef Sedlak, zo série Odvody, 1980

socialistickej vlasti — najcestnejsia
povinnost kazdého obc¢ana.”
Branec, byvaly kriminélnik,
komplikoval tento ritudl. Dokonca
policajt, ktorému obzvlasr zilezalo
na ustrdzeni ideologickej Cistoty,
apeloval na mnia, aby som branca
tolko nefotografoval, dokonca

vyslovil politicky nazor, &i tie zabery
sa nemdzu cez prazska skolu dostar
na Zipad. Paradoxne, profesor

Pavel Stecha vybral v roku 1983

cyklus ,,0dvody“ do $vaj¢iarskeho
fotografického ¢asopisu Camera.
Samotny zaber je zachyteny v polovici
procesu odvedenia, ked komisia

vo dvoroch domov aZ po honosné
fotografické ,salény”. V zavislosti od
tspesnosti jednotlivych fotoateliérov
sa menila aj ich klientela. Sluzby tych
najrenomovanejsich fotografov si
mohli dovolit iba majetnejsi klienti, ale
k mozZnosti nechat sa odfotografovat
sa dostala aj chudobnejsia vrstva v tych
menej vyhlasenych ateliéroch. Tak sa
zacala postupnd demokratizicia foto-
grafie v Bratislave.
Martin Kleibl
kurétor Miizea fotografie

zdravotnikov skiima branca, ¢i dobre
pocuje a vidi. Vyvrcholenim bolo
premiestnenie branca na rituilne
miesto pred komisiou, kde predseda
slavnostnym povelom prijal branca
za vojaka. Postoj branca sa zvykol
prisne kontrolovat, kazdy musel star
v pozore na bielom kruhu - ritudlnom
bode, aby bolo odvedenie platné.
Grotesknost a bizarnost situacie
umocnoval technicky problém, ked
biely umelohmotny tanier nebol
fixovany o podlahu a branci sa na
flom $mykali a naklaniali, ¢o nebolo
dostatoCne déstojné. Situdciu
nakoniec vyrie§ili nakreslenim
bieleho kruhu na koberec skolskou
kriedou.

Mozno je to neuveritelny pribeh

a prezentovana fotografia rozprava

o nieCom, ¢o nemdzeme uchopit (ani
raciondlne, ani pocitovo), o vrstve,
posolstve, ktoré v dejinnom Case
vybledlo a vyprchalo. Pre dnesného
divaka je mozno délezité tetovanie
na ¢ierno bielej hrudi. Pre miia s
Zivé vietky detaily tejto vojenskej
sldvnosti, ktora sa stala a ktord som
sam absolvoval, len ma nikto nestihol
odfotografovat.

Jozef Sedlik

WORKSHOPY /

KURZY

FOTOGRAFICKE KURZY PRE DOSPELYCH, DETI AMLADEZ

Stredoeurdpsky dom fotografie aj tento
rok pozyva deti na denné tibory v cen-
tre Bratislavy, na ktorych sa mladi foto-
grafi zmenia na skuto¢nych umelcov.

V ich zavere si zaZelaji len dobré svetlo
a hor sa za dal§imi dobrodruzstvami

s fotoapardtom v ruke! V ponuke sit dva
tabory, ktorych sticastou si vylety po
Bratislave — objavovanie a zachytenie
architekttry Bratislavského hradu, kris
Botanickej zdhrady, Sadu Janka Krala
¢i Medickej zdhrady, praca v exteriéri
1interiéri — ateliéri.

DETSKY FOTOGRAFICKY KRUZOK
Detsky fotograficky krazok sa uskutoc-
fuje pocas skolského roka vzdy raz do
tyzdna v priestoroch Stredoeurdpskeho
domu fotografie na 3. poschodi. Zaci-
name prvy oktobrovy tyzder.

Detsky krizok v utorok v ¢ase od 16.00
do 18.00 - pokrocili - lektorky Frederi-
ka Fratri¢ova a Tamara Jencova sa tesia
na ,svoje” deti z minulého $kolského
roku. Budd sa spolu venovat témam

a technikam, ktoré nestihli prebrat

v roku minulom.

Detsky krazok v stredu v ¢ase od 16.00
do18.00 —zaciato¢nici —lektorka
Tamara Jencova bude sprevadzat deti
a spolu s nimi objavovat svet v hlad4ci-
ku fotoaparitu.

Cena krzku na prvy polrok (oktéber

- januar): 88 eur

Cena krazku na druhy polrok (februar
— jan): 99 eur

Vo Fotonovindch chceme

v budiicnosti CastejSie davat priestor
neprofesiondlnej tvorbe, resp. tvorbe
neskolenyich umelcov a fotografov.
PovaZujeme za dolezité poukazovat
i tymto spdsobom na to, Ze neskolend
fotografickd tvorba, vznikajiica ako
vysledok zaujmovej cinnosti, patri do
vytvarného umenia v jeho Sirokom
poriati. Zarover si ctime historiu
fotografie, v priebehu ktorej sa
viackrdt stalo, Ze prdce fotoamatérov
svojou napaditostou a vytvarnym
prevedenim ovplyvnili, éi dokonca
predstihli tvorbu profesiondlov
ustrnutych v obrazovom schematizme,
spravidla v dosledku nepriaznivej
politickej alebo kultiirnej situdcie.

S tymto vedomim uverejiiujeme
recenziu vystavy martinskej
vytvarnicky a restauratorky Janky

Kollarikovej.

Branislav Stépdnek

SKOLA DIGITALNE] FOTOGRAFIE
PRE ZACIATOCNIKOV

Termin: za¢iname uZ 1. 10. 2018 (spolu
12 stretnuti, od 18.00 do 20.00)

Cena: 300 eur

Na kurze si definujeme zdkladné
pojmy a principy z fotografickej praxe
—zlozZenie fotoaparatu, clona, Cas,
filtre a doplnkovy materidl. Vysvetlime
si postupy pri fotografovani krajiny,
portrétu a zatisia. Po kurze budete
dokonale ovlddat manualne nastavenie
svojho fotoaparatu.

SKOLA DIGITALNE] FOTOGRAFIE
PRE MIERNE POKROCILYCH

Termin: za¢iname v okt6bri 2018 (spolu
11 stretnuti, od 18.00 do 21.00)

Cena: 400 eur

Kurz je uréeny pre vsetkych, krori fo-
tografuji a ched sa dostat dalej. Skisit
techniky, ktoré nepoznaji a nedaja sa

© Paulina Séepkovi, Letny tibor SEDF 2018

vycitat z knih, chetl experimentovat
a pribliZit sa k vytvarnej fotografii.

ZAKLADY KOMPOZICIE, CO MUSITE
VEDIET, ABY STE JU OVLADALI
Termin: 22. 9. 2018

Cena: 55 eur

Nepremeskajte prileZitost zdokonalit
sa pri tvorbe fotografii a spolu s Petrou
Cepkovou zvladnut zakladné principy
kompozicie. Pojmy ako zlaty rez a dy-
namika obrazu vim uZz nebudd viac

cudzie a naucite sa ich vyuzivat'v praxi.

VYNIMOCNY FOTOGRAFICKY KURZ
VRAMCI MESIACA FOTOGRAFIE

— MASTER CLASS SO SIMONOM
NORFOLKOM

Termin: 15. - 18. 11. 2018

Cena: 350 eur

Workshop bude v anglickom jazyku.
Stredoeurdpsky dom fotografie vas po-

zyva na unikatny intenzivny prakticky
orientovany $tvordnovy workshop pod
vedenim Simona Norfolka. Kazdy derl
sa bude za¢inat semindrmi v u¢ebni,
pokracovat sa bude fotenim vo svetle
zalinajiceho vecera a po kratkom noé-
nom oddychu sa deri ukonc¢i skorym
rannym stretnutim o 4:30 v licoch
vychadzajtceho slnka.

,Chcel by som vybehnit von za
svetlom. Tak to robim, ked pracujem,
takZe si myslim, Ze by mohlo byt
pre fotografov uZitoéné ist so mnou
avidiet to v praxi. V prici fotografa
krajinira nie je svetlo pribehom, ale je
najdoleZitejsou sicastou rozpravania
pribehu. Hladanim svetla stravim
vadsinu svojho Casu v teréne. Naucit
sa pri fotografovani mysliet na svetlo
ma tri sicasti: musis vediet, Ze svetlo
je potrebné; musis vediet, ako ho njst,
a musis vediet, ako ho zachytit.

Simon Norfolk, august 2018

O Simonovi Norfolkovi:

Simon Norfolk je fotograf krajinar,
ktorého prace sa v poslednych dvadsia-
tich rokoch to¢ia okolo vyznamu slova
,bojisko“ vo vsetkych jeho podobach.
Fotografoval v niekolkych z najhorsich
svetovych vojnovych zén aj pri najraz-
$ich uteceneckych krizach, ziroveil sa
vak citi rovnako doma pri fotografova-
ni superpocitacov pouZivanych na di-
zajnovanie armadnych systémov alebo
na testovanie odpalovania nukledrnych
zbrani. Jeho prace st uznivané po ce-
lom svete: vyhral cenu Le Prix Dialogue

na Les Rencontres d‘Arles v roku 2005;
The Infinity Prize z The International
Center of Photography (Medzinirodné
centrum fotografie) v roku 2004; cenu
Foreign Press Club of America v roku
2003 a je aj vyhercom European Pub-
lishing Award z roku 2002. V roku 2003
sa vyskytol v uz$om vybere na cenu Ci-
tibank Prize, teraz znimu pod ndzvom
Deutsche Borse Prize. Vyhral niekolko
cien World Press Photo a Sony World
Photography. Vydal $tyri monografické
knihy, sériu ,Afganistan: chronotopia“
(2002) vydant v piatich jazykoch; ,Na
vacésinu z toho nemam slov* (1998)

o krajinich genocidy a , Krvicanie®
(2005) o vojne v Bosne a Hercegovine.
Najnov$ou monografiou je , Burke+-
Norfolk: Fotografie z vojny v Afganis-
tane* (2011). Jeho diela st zahrnuté

v mnohych velkych fotografickych
zbierkach, napriklad v Museum of Fine
Arts (Mlizeum umenia) v Bostone, The
Getty v Los Angeles a v zbierke galérie
Tate Modern. Jeden kritik o iom
napisal, Ze je ,popredny dokumentarny
fotograf nasej doby, vasnivy, inteligent-
ny a politicky orientovany, nikto iny

na poli fotografie nemd jeho viziu ¢i
jasnost*.

Viac informacii na stranke: http://
www.simonnorfolk.com

Pre podrobnejsie informacie ku kur-
zom kontaktujte Luciu Matejovicovi,
email: matejovicova@sedf.sk,

tel: 0905 127185, www.sedf.sk.

FOTOGRAFICKE POHLADY JANKY KOLLARIKOVE]

Vystava: Janka Kollarikova — Spojrzenia
fotograficzne / Photographic Visions
Kurator: Matgorzata Strzelec, Sta-
nistaw Zbigniew Kamienski

Miesto: Galéria ,,Eaznia“, Radom, Polsko
Termin: 20. 7. - 31. 8. 2018

Hodnotenie: I

© Janka Kollarikova

Vystava fotografii kremnickej
vytvarnicky Janky Kollarikovej pondka
vyber z jej tvorby za poslednych

pat rokov. Kolekcia jej ,fotopatie®,
subjektivnych fotografickych
pohladov na svet, presla od r. 2015

v roznych obmendach niekolko galérii

na Slovensku (Turc¢ianske Teplice,
Bratislava, Martin, Zvolen), v Ceskej
republike (HoleSov) a aktudlne je
v polskom Radome. Svoje fotografie
autorka prezentuje vi¢sinou vo forme
citlivo komponovanych panelov,
priom Casto vyuZziva zdruZovanie
viacerych
podobnych,
vizudlne blizkych
zaberov do
jedného celku —
ako potvrdenie
svojho zdmeru,
zosilnenie
vizualneho
acinku,
zddraznenie
naliehavosti
vypovede.
Jeden z kuratorov
vystavy, prof.
Kamienski, o jej
fotografiich
napisal: ,Autorka
pozoruje kvapky
vody na dreve-
nej doske stola,

svetlo prechidzajtce cez sklo pohdra,
hrdzu na kovovych stciastkach brany,
povrchy kameriov a kmertiov stromov,
odlesky a odrazy v zapraSenych oknich,
zem pod nohami. Viac ju zaujimaja
bezhraniéné strukriry vypliiajice celt
plochu snimky nez objekty s jed-
noznaénymi tvarmi a jasnymi obrysmi.
Mierka velkosti nebyva na jej fotografi-
ach zrejma, a tak aj malé atrzky vSednej
reality mo6Zu vyzerat ako nevidané
kozmické krajiny a priestory.”
Posolstvo fotografii Janky Kollarikovej
je, myslim, dost zretelné, a nie je tazké
ho desifrovat: v pestrom kaleidoskope
sveta stoji za zaznamenanie vsetko,
kazdy zablesk, kazd4 iskra méze byt
skrytym drahokamom...
Vyznamn tlohu samozrejme hrd na
jej fotografiach svetlo a tier, ale rovna-
ko ju zaujima aj ndhodnd hra reflexov
a farieb na rdznych materiloch alebo
rytmus linif a tvarov v prirode. Janka
Kollarikovd je bezpochyby autorka cit-
liva, vnimava, ale aj hravd — a ako vidier
z prierezu jej najnovsou tvorbou, je to
urdite Stastna kombindcia.

Jan Tluka, fotograf
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POZVANKA

Rok 2018 je stym v poradi od
skonéenia 1. svetovej vojny. Jej
vojensky, politicky, ale najma
kultarny odkaz zobrazuju aj
umelci zastupeni na Mesiaci
fotografie: ohliadnutim sa za
miznucimi stopami sto rokov
starych bojovych operacii, ale

i dokumentovanim sti¢asnych
konfliktov - redlnych ¢i
hypotetickych.

Simon Norfolk fotografuje miesta,
kadial kedysi prechadzal zapadny
front. Florian Rainer, vitaz
minuloro¢ného portfolio review,

© Péter KornissNa Viano¢nych trhoch, 2012

© Aida Muluneh, Sai Mado, Vzdialeny pohlad, 2016

MESIAC FOTOGRAFIE 2018

Bratislava - 28. rocnik, november 2018

zaznamenal stratu bezpecia

a tpadok [udskosti spésobeny
hybridnou vojnou na Donbase.
Pocit strachu z jadrového
ohrozenia vizualizuje v rozmernej
konceptualnej instalacii loty$sky
umelec Alnis Stakle.

Rozsiahlou retrospektivou sa
predstavi Marc Riboud, nedavno
zosnuly velikan svetovej
fotografie a ¢len agenttry
Magnum Photos. Hoci snimky,
ktoré vznikali po celom svete,
zobrazuju cely rad konfliktov

- politickych, genera¢nych,

etickych, nezapru vyrazné
humanistické videnie svojho
autora.

Zo Slovenska prinasa festival
vystavy Styroch vyznamnych
osobnosti prepajajucich fotografiu
s vytvarnym umenim: Petra
Roénaia, Jozefa Sedlaka, Martina
Marencina a Anny Daucikove;j.
Zdruzenie Eur6psky
mesiac fotografie
predstavi projekt
s nazvom Bodyfiction.
Spracovava tematiku
zobrazenia ludského

tela v sicasnej fotografii.
Zastupeni autori reflektuji najma
spolodenské otazky: existencialnu
neistotu, nedostatok

fyzického kontaktu sposobeny
digitalizaciou medziludskych
vztahov, rodovi problematiku,
nastup transhumanizmu.
Aktudlny roc¢nik festivalu

© Krzysztof Gotuch Bez ndzvu z cyklu V préci, 2017

© Claude & Marie-José Carret, Cesko, 1993

© Florian Rainer Doneck, 2017

zachadza v porovnani

s uplynulymi do extrému:
konfrontuje taky Siroky diapazon
fotografickych pristupov ako
snad nikdy predtym. Pri tom v§ak
verim, Ze ostava tym, ¢im ma byt:
oslavou dobrej fotografie.

Branislav Stépdanek

© Ruben Ochoa, Bestidr (novodobé smrtelné hriechy)/ Bestiary (new deadly sins),2011

© Albert Marenéin, Hornf{ Statikov (CZ), 2001

© Vaclav Podestét, Bez ndzvu, 2014

© Marc Riboud, Afganistan, 1955

© Yordan ,Yuri“ Yordanov, Nesebar, Bulharsko, 1970

© Daniel Boschung, Toto nie je Marco, 2016
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KALENDARIUM

VYSTAVY MESIACA

FOTOGRAFIE

NOVEMBER2018  y;0im

30.10-30.11.

Ballasiho institiit— Madarsky
institiit v Bratislave

Laszl6 Torsk — POEZIA

30.10.-31.3.
Michalskd 25
MILUJEM AFRIKU

30.10.-30.11.

Roman Fecik Gallery
SLOVENSKI FOTOGRAFI ZO
ZBIERKY PPF

31.10 - 31.5.

Stredoeurdpsky dom fotografie

/ Muizeum fotografie

BRATISLAVA A FOTOGRAFIA 1839
—1918

1.11.-19.12.

Stredoeurdpsky dom fotografie
Galéria Martina Martinceka
Ruben Ochoa

BESTIAR (ALEBO NOVE
SMRTELNE HRIECHY)

31.10.-30.11.
ZOYA Gallery, Erdodyho palic
BODYFICTION

1.11.-30.11.

Galéria Z, Zichyho palic
Martin Maren¢in

TEN CO FOTI UMENIE

1.11.-13.1.2019

GMB Mirbachov palic
Péter Korniss
PRECHODY

1.11.-30.1L.

Galéria Michalsky dvor
Sergey Melnitchenko
ZA SCENOU

2.11-14.11.
GalériaX

Sylwia Kowalczik
LETHE

2.11-30.11.

Dom umenia

Marc Riboud

UVEDOMELY CESTOVATEL.
ZAINTERESOVANY FOTOGRAF

2.11.-30.11.

Dom umenia
Simon Norfolk
CHAOS A POKOJ

2.11.-30.11.
TVORIVG gallery and atelier
ZA HRANICOU KSEFTOVANIA

29.10.-20.11.

Galéria Slovenskej vytvarnej iinie - Umelka
Jozef Sedlak

DVAKRAT ZIVA FOTOGRAFIA

=0

3.11.-30.11
Velvyslanectvo Slovinskej republiky
DIFFERENT WORLDS

3.11.-29.11

Open Gallery
Peter Ronai

NO ART TODAY

3.11.30.11.

Galéria Artotéka
Jolana Havelkova
CITLIVE DATA

3.11.-19.12.

Stredoeurépsky dom

fotografie, Galéria Profil

Vaclav Podestat

S ANJELOM UPROSTRED DAVU /

3.11.-30.11.
Pod knizZnicou
Alnis Stakle

3.11.-30.11.

Francizsky institit

ORLAN

SLOBODA STIAHNUTA Z KOZE

3.11.-7.12.

Galéria MEDIUM
Anna Daucdikova
V ZORNOM POLI

4.11.-26.11.

Galéria pod Divadlom, Mestské
divadlo P.O. Hviezdoslava
OTVORENA VYZVA

4.11.-26.11.
Galéria F7
Florian Rainer
SEDA ZONA

4.11.-30.11.

Rakiiske kultiirne forum,
Astoria Palace

Stefanie Moshammer

3.11.-30.11.
Bulharsky kultirny institit
Yordan Yordanov
FOTOGRAFIE Z BULHARSKA,
ALBANSKA A MONGOLSKA

4.11.-2.12.
Galéria 19
Emila Medkova

4.11.-30.11.
Koncertnd a vystavni

sien Klarisky

Claude & Marie-José Carret
KAM VEDU CESTY

6.11.-13.1.

GMB Pilffyho palic
Daniel Boschung
KARTOGRAFIA TVARE

o,

BRATISLAVA

StredoeurGpsky dom fotografie
Prepostska 4

3.-28.10 2018

Galéria Martina MartinCeka, 1. poschodie
Alexander Dobrovodsky

PRSI RTUT

Kurétor: Vaclav Macek

3.-28.10.2018

Galéria Profil:

Jana Hojstricovd a Palo Macho
MEDZI STENAMI

Kurdtor: Marian Zervan a Monika
Mitasova

10.5.-31.10.2018

Miizeum fotografie, Prepostskd 4
SVETELNE OBRAZY SLOVENSKA
Kurdtor: Martin Kleibl

12.7.-31.10.2018

Miizeum fotografie, Prepostskd 4
HISTORICKE FOTOGRAFICKE
TECHNIKY

Zo zbierky katedry fotografie a Katedry
restaurovania VSVU

Kuratori: Jana Hojstri¢ovd, Martin Kleibl
Spolupraca: Jana Krizanova, Barbora
Némcekova

11.7.-3.2.2019

Slovenské ndrodné miizeum
Vajanského ndbreZie 2
Karol Plicka

OBRAZ A PIESEN
Kurétorka: Dasa Ferklova

11.9.2018 -28.10.2018

Galéria mesta Bratislavy, Mirbachov palic
Frantiskanske nimestie 11

PREMIUM LINE

Autorka: Emoke Vargova

Kurétorka: Zora Rusinova

3.11.-30.11.2018

Douglas gordon & PhiliPp Parreno
ZIDANE: PORTRET 21. STOROCIA
Kurétor: Branislav Stépanek

9.11.2018 — 17.2.2019

Slovenska néarodnd galéria
Esterhdzyho paldc, Namestie L. Stiira 4
UZITOCNA FOTOGRATFIA.
FOTOGRAFIA V SUCASNOM
SLOVENSKOM UMENI

Kuratori: Aurel Hrabusicky, Filip Vanco

NITRA

Nitrianska galéria, Zupné ndmestie 3

16.10.—2.12.2018

Salén

Jan Kekeli

HOVORIACI KAMEN
Kuratorka: Méria JanuSova

13.9.- 4.11.2018

Reprezentacné sily

Veronika Bromova SREK
Kurdtorka: Ludmila Kasaj Polackova

Jana Hojstri¢ovd, Palo Macho, MEDZI STENAMI 2018

POPRAD

24.9-1.10.2018

Tatranskd galéria Poprad

Hviezdoslavova 12

Lubomir Sabo, Zuzana Senasiova,
Sarah I. Avni, Katarina Chrabredekova
PARTY V 21. STOROCI

PRESOV

20.9.-21.10. 2018

Sarisskd galéria, Hlavnd 53
Janka Mudrakova
BROOKLYN TALES
Kurator: Ladislav Cuper

PRAHA

6.11.2018 — 3.2.2019

Galeria mesta Prahy, dom fotografie
Revolucni s

Giséle Freund a Timm Rautert
HAVEL, KUNDERA

A SUDEK OCIMA FOTOGRAFU
V ROCE 1967

KOSICE

24.8.2018-31.10.2018

Verejnd kniZnica Jana Bocatia - pobocka
Furca, Jaltskd 2

Rébert Parnica

FOTOGRAFIE

13.9.-21.10.2018

Vyichodoslovenské miizeum v Kosiciach
Galéria basta, Hmdiarska 7
Alexander Wasserman

Z KOSIC DO SANTA MONIKY
Kurétor: Pavel Mdria Smejkal

VIEDEN

14.9.-21.10.2018

Westlicht gallery
Westbahnstrafie 40

Kolektiv autorov

WORLD PRESS PHOTO 2018

8.9.2018-31.1. 2019

Anzenbergergallery

Daniel Spoerri, Gabriela Morawetz,
Ellen Korth, Regina Anzenberger, Stella
Bach, Julia Borissova, Rob McDonald,
Jessa Fairbrother, Rita Maas, Minyo
Szert, Heather F. Wetzel.

HANDMADE IV

Kuratorka: Regina Anzenberger

OFF festival Bratislava 2018

Antropocén/ The Anthropocene, Od Dunaj, nim. SNP 30, 3. posch.
2.11.—16. 11. 2018, Otvorenie/Opening: 2. 11. 2018, 18:00

FOTOPONDELKY

Café Berlinka, Slovenska narodna
galéria, Namestie Ludovita Stdra 4
v Bratislave

1.10. 2018
5.11. 2018
3.12. 2018

KNIZNE PUBLIKACIE

Sebranov New Yorku1az2,
Bohumil Kréil, Torst, 2018

Dukazy objevi (Fotografie ve védé
v letech 1839 - 1939), Ondfej Durczak,
Fotod, 2018

Carovné Slovensko — Magical Slovakia,
Slovenski fotografi, CBS, 2018

Koudelka. De-creazione, Josef
Koudelka a Irena Sorfova (editor),
Nérodni galerie v Praze, 2018



